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PERSONAL INFORMATION

NAME AND SURNAME Fabrizio Bellomo

ADDRESS Via Hahnemann, 2 — 70126 Bari
MOBILE 3395091928

E-MAIL fabriziobellomo@msn.com
NATIONALITY ltalian

DATE OF BIRTH 24/03/1982

FABRIZIO BELLOMO (Bari, 1982), is a multi-disciplinary artist, director, curator and writer that
carries out his research in a hybrid and experimental way. His approach to the art is broad: he
works with archival and historic material, videos and public installations. His art switches between
the real and the digital world. His works have been exhibited in personal and collective exhibitions,
through public projects, film festivals and presentations. Has attended 39° Torino Film Festival, 38°
Torino Film Festival, Padiglione ltalia alla 16° Biennale di Architettura di Venezia. Collaborated
with Fondazione Giangiacomo Feltrinelli, La Repubblica, MuFoCo, Apulia Film Commission and
ICCD. He exposed his work at MACRO — Roma, Triennale di Milano, KCB — Beograd, Fundacio
Enric Miralles — Barcelona, Galeria Fab — Tirané, IIC — Tokyo, Una boccata d’arte — Albori —
Fondazione Elpis and Galleria Continua. He has published artist’s books and essays for
Postmedia Books — Milano, Centro Di — Firenze, Quinlan edizioni — San Severino Marche. He has
won several awards and grants including: Special Jury Award at 39° Torino Film Festival
(Italiana.doc), Italian Council 10, Inside Art Award at Talent Prize 10 and the Best Film at 39°
Bellaria Film Festival. His work is part of public and private collections including: MuFoCo Milano,
ICCD Roma, Simmons & Simmons Art Collection London/Milano, NCTM e I'arte Milano.

SOLO EXHIBITIONS AND INSTALLATIONS

2022

MOSTRA “UNA BOCCATA D’ARTE”, A C. DI FONDAZIONE ELPIS IN COLLABORAZIONE CON
GALLERIA CONTINUA, ALBORI

2022

FOTOGRAFIA ITALIANA CONTEMPORANEA A C. DI GALLERIA INDICE PRESSO SCALO
LAMBRATE A MILANO

2020

IL PONTE, A C. DI FRANCESCA LAZZARINI, FRANCESCA FABIANI, ALESSANDRO COCO,
CHIARA CAPODICI, ICCD ROMA / MANDURIA (TA)

2020

FABRIZIO BELLOMO E PETER FEND, A C. DI LUCA PANARO, OFFICE PROJECT ROOM,
MILANO

2019

PENSIERI SPARSI, A C. DI MANUELA BARONE, FONDAZONE GIANGIACOMO FELTRINELLI,
MILANO




2018

MECCANICISMO, A C. DI MARIO MARGANI, KULTURNI CENTAR BEOGRADA, BELGRADO
2017

FRANCHINO, A C. DI ASS. CULT. BOCCHE DEL VENTO, GRAVINA DI PALAGIANELLO
2017

SALUTI DA CERIGNOLA, A C. DI CHRISTIAN CALIANDRO, P.ZZA BOTTESINI, TORINO
2017

VILLAGGIO CAVATRULLI, A C. DI MARCO PETRONI E CON LA COLLABORAZIONE DI UGO
LA PIETRA,

PLANAR GALLERY, BARI

2017

ESPANSA, INSTALLAZIONE PUBBLICA, LUMEZZANE

2016

40009/32.6'N 1801807.5'E, INSTALLAZIONE, CAVA PITARDI, COMUNE DI MELPIGNANO
2016

VOGLIO ESSERE UNA MACCHINA, FARMACIA WURMKOS, SESTO SAN GIOVANNI

2015

ES GEHT EINFACH UM NUMMER, A C. DI LUCA PANARO, GALLERIA METRONOM, MODENA
2015

SENZA TITOLO, A C. DI FRANCESCA GUERISOLI, GALLERIA ROSSANA CIOCCA, MIANO
2015

DOUBLE FEATURE #3 — ELTON BAHAKU & FABRIZIO BELLOMO, A C. DI ROVEO KODRA,
TIRANA ART

LAB, TIRANA (AL)

2015

LA SCENE DU QUOTIDIEN — FABRIZIO BELLOMO E MASSIMO SIRAGUSA, A C. DI
ALESSANDRA MAURO, PHOTOMED, SANARY SUR MER (FR)

2012

ABBI CURA DELLA MACCHINA SU CUI LAVORI E' IL TUO PANE!, INSTALLAZIONE PUBBLICA
NEL CARROPONTE DI SESTO SAN GIOVANNI, A C. DI MATTEO BALDUZZI, PROGETTO
COMMISSIONATO DAL MUSEO DI FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA DI CINISELLO
BALSAMO

2012

TEMPORARY WORKERS' LANDFILL — FABRIZIO BELLOMO E FAUSTO FALCHI, A C. DI
SOTTOBOSCO, GALLERIA UNO PIU UNO, MILANO 2011 32 DICEMBRE — VIDEO
INSTALLAZIONE, A C. DI URBANAUTICA, GALLERIA GOBBATO 2, ASOLO ART FILM
FESTIVAL

FILMOGRAPHY

2022

NATURA MORTA (50°), REGIA DI FABRIZIO BELLOMO, PRODOTTO DA FABRIZIO BELLOMO
E FRICCICARELLA FILM

» 58 MOSTRA INTERNAZIONALE DEL NUOVO CINEMA DI PESARO / CONCORSO UFFICIALE

2021
VERNISSAGE (42), REGIA DI FABRIZIO BELLOMO, PRODOTTO DA “I BAMBINI Dl
TRUFFAUT”

» BELLARIA FILM FESTIVAL — VINCITORE PREMIO MIGLIOR DOCUMENTARIO BEI.DOC
2021

COMMEDIA ALL’ITALIANA (54’), REGIA DI FABRIZIO BELLOMO, PRODOTTO DA FABRIZIO
BELLOMO CON | CONTRIBUTI DI ICCD ROMA E CREATIVE LIVING LAB MIBACT



» 39 TORINO FILM FESTIVAL / ITALIANA.DOC — VINCITORE PREMIO SPECIALE DELLA GIURIA
» CAPRI HOLLYWOOD FILM FESTIVAL — VINCITORE PREMIO MIGLIOR DOCUMENTARIO

2020
FILM (57’), REGIA DI FABRIZIO BELLOMO, PRODOTTO DA AFC, NCTM E L’ARTE, KCB
BEOGRADA, MUFOCO

» 38 TORINO FILM FESTIVAL / ITALIANA.DOC

2015
E PER TE CANTERO TUTTA LA VITA (27’), REGIA DI FABRIZIO BELLOMO E NICO ANGIULI,
PRODOTTO DA APULIA FILM COMMISSION E ONFILMPRODUCTION-TIRANA

> TIRANA FILM FESTIVAL
» LINCOLN CENTER, BJCEM 2017 TIRANA

> VIA FARINI, MILANO
>

2014

L'ALBERO DI TRASMISSIONE (50’), REGIA DI FABRIZIO BELLOMO, PRODOTTO DA
AMARELARTE, FUJIFILM ITALIA, APULIA FILM COMMISSION, CHIARA BUZZI, UMBERTO
VOLPE; GUGLIELMO TRUPIA E FABRIZIO BELLOMO; DISTRIBUZIONE MYMOVIES.IT

TERRA MATTA, SUPERSANO

IGNOTI ALLA CITTA, VILLA SYLOS, BITONTO

UCCA — OBBIETTIVI SUL LAVORO, ROMA

DOCUMENTARIA, NOTO

CINEPORTO — FONDAZIONE APULIA FILM COMMISSION, BARI
SERATE DI CINEMA IRREGOLARE — PALAZZO ASSESSORILE, CLES
SPECCHIA 2015

A CIELO APERTO, LATRONICO

VISION DU REEL (DOC MARKET), NYON, LAUSANNE (CH)
VIAEMILIA DOCFEST, MODENA

FESTA DEL CINEMA DEL REALE, CONVENTO FRANCESCANI NERI
VENERDI DOC, LA CINETECA DI QUARTIERE, MILANO

55 FESTIVAL DEI POPOLI, CINEMA ALFIERI, FIRENZE
FILMMAKERFEST, CINEMA ARLECCHINO, MILANO

VVYVVVVVYVYVVYVYYVYVVYY

2012
A PORTRAIT OF BARI - 32 DICEMBRE, LA GUERRA DELLE SGAGLIOZZE,
LITORANEA SAN GIORGIO-TORRE A MARE (16') REGIA DI FABRIZIO BELLOMO

> 34 CINEMED FESTIVAL INTERNATIONAL DU CINEMA MEDITERRANEEN DE
MONTPELLIER
> VIDEOARTE IERI E OGGl, MIC - MUSEO INTERATTIVO DEL CINEMA, MILANO

2012
A PORTRAIT OF BARI - 32 DICEMBRE REGIA DI FABRIZIO BELLOMO

» FESTA DEL CINEMA DEL REALE, PALAZZO RISOLO, SPECCHIA
> LA GUARIMBA FILM FESTIVAL, AMANTEA
» PROSECCO E POP CORN, CINEPORTO — FONDAZIONE APULIA FILM COMMISSION,



BARI

VIDEO.IT, FONDAZIONE MERZ, TORINO

PROSECCO E POP CORN, GALLERIA GIOVANNI BONELLI, MILANO
FESTIVAL DEL CINEMA EUROPEO, LECCE

ASOLO ART FILM FESTIVAL, ASOLO

IMAGINARIA FILM FESTIVAL, CONVERSANO

LAGO FILM FESTIVAL, REVINE LAGO

VVVVYVYYVYYVY

OTHER SCREENINGS

2012

LE PIU BELLE VEDUTE DI MILANO, ONE MINUTE FESTIVAL, COLOGNE

SENZA TITOLO - DIARIO DALL'EPOCA DEL PRESENTE PERMANENTE (VIDEOMINUTO
POP), MUSEO PECCI, PRATO

2010
SENZA TITOLO - VIDEOART-YEARBOOK, CHIOSTRO DI SANTA CRISTINA, BOLOGNA

2007
UCCIDIAMO IL BISTEKKA PENSIERO — IMAGINARIA FILM FESTIVAL, CONVERSANO
MOSTRE COLLETTIVE

GROUP EXHIBITIONS

2020

METAFOTOGRAFIA, BACO, BERGAMO

2020

ONLIFE, VILLA ROMANA, FIRENZE

2019

LOCALS, MUSEI CIVICI, RIMINI

2019

SENTIERI QUOTIDIANI (CON IL CONTRIBUTO DEL MIBACT), CEGLIE DEL CAMPO, BARI
2018

ARCIPELAGO ITALIA, PROGETTI PER IL FUTURO DEI TERRITORI INTERNI DEL PAESE.
PADIGLIONE ITALIA ALLA BIENNALE ARCHITETTURA DI VENEZIA 2018, TESE DELLE
VERGINI, ARSENALE, VENEZIA

?30E1|\?TRALE FOTOGRAFIA, ROCCA MALATESTIANA, FANO

'Iz'ngENT PRIZE, MACRO, ROMA

2017

TERRA MATTA, PARCO DEI PADULI, SALENTO

Ii(l);FZBERT, FEDERICO BIANCHI GALLERY, MILANO

(230F3E7RA VIVA BARRIERA DI MILANO, FLASHBACK ART FAIR, TORINO
i(l)\:I;ARXPORTE, PALAZZO ARCHINTO, MILANO

621S7ECONDA NOTTE DI QUIETE, VERONETTA (VERONA ART FAIR)
g(l)-:(;w MEMORYSIZE OF, ANONIMA KUNSTHALLE, VARESE

2017

ANTOLOGIA, METRONOM, MODENA
2017



VEGLA BEN USTAIN, BJCEM 2017 — TIRANA

2017

CAPALBIO PHOTO FEST, CAPALBIO

2016

TEATRO DI VERZURA, FAB GALERIA, TIRANA

2016

SERRA DELLE ARTI - TERRITORI DI PIETRA, ECOMUSEO DELLA PIETRA LECCESE E
DELLE CAVE, CURSI

2016

PARCO ETERNOT -5 PROGETTI PER UN MONUMENTO, PARCO ETERNOT, CASALE
MONFERRATO

2016

HOMECOMING, PLANAR, BARI

2016

CAPALBIO FOTOGRAFIA, IL FRANTOIO, CAPALBIO

2015

FAMILY GUYS, OTTO ZOO GALLERY, MILANO

2015

FABBRICA EUROPA, STAZIONE LEOPOLDA, FIRENZE

2015

PLAT(T)FORM, FOTOMUSEUM WINTERTHUR, ZURICH (CH)

2014

2004 - 2014 OPERE E PROGETTI DEL MUSEO DI FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA,
TRIENNALE, MILANO

2014

ECRANSMED — SCREENINGS FROM THE MEDITERRANEAN, MONTREAL (CA)

2014

RE-CALL-EUROPEAN CONFLICT ARCHAEOLOGICAL LANDSCAPE REAPPROPRIATION,
NORDIC EMBASSY, BERLIN (DE)

g(l?:R, KREUZBERG PAVILLON, BERLIN (DE)

(2)oB1J4ET PERDU, MUSEO PINO PASCALI, POLIGNANO A MARE
f%?i)RATORIO ITALIA, SIFEST, SAVIGNANO SUL RUBICONE
IZ:(IZJ:MMENTI D'ITALIA, DISTURB, SCAFATI

IZ:(IZJ:MMENTI D'ITALIA, BOX VISUALCONTAINER, MILANO
2014
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FRAMMENTI D'ITALIA, PALAZZO DUCALE GENOVA

2013

PREMIO FRANCESCO FABBRI, FONDAZIONE FRANCESCO FABBRI, VILLA BRANDOLINI,
PIEVE DI SOLIGO

2013

LA PUBBLICA FOTOGRAFIA, FARMACIA WURMKOS, SESTO SAN GIOVANNI

2013

PREMIO OPERA, BIBLIOTECA ORIANI, MODENA

2013

PREMIO CRAMUM, PALAZZO ISIMBARDI, MILANO

2012

ART AROUND, MUFOCO — MUSEO FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA, CINISELLO BALSAMO
2012



PREMIO CELESTE, EX GIL, ROMA

2012

PREMIO FRANCESCO FABBRI, FONDAZIONE FRANCESCO FABBRI, VILLA BRANDOLINI,
PIEVE DI SOLIGO

2012

OTTO PROGETTI MAI REALIZZATI, SUPERFLUO PROJECT SPACE, PADOVA

2012

CLICK OR CLASH?, GALLERIA BIANCONI, MILANO

2012

OVERTURE / LA FESTA DELL'ARTE, FONDAZIONE MUSEO PINO PASCALI, POLIGNANO A
MARE

2012

BYOB, MUSEO PECCI MILANO

2012

VIDEODROMO REC, ARCO AMOROSO, ANCONA

2012

DEGLI ORIZZONTI LA LINEA, WHITE LAB GALLERY, MILANO
2012

MODELLO SIMPLE, GALLERIA MONOPOLI, MILANO

2011

ROAMING, TEATRO MARGHERITA, BARI

2011

ESPRIT MEDITERRANEEN, PINACOTECA PROVINCIALE, BARI
2011

GIOVANE FOTOGRAFIA DI RICERCA IN PUGLIA, FONDAZIONE MUSEO PINO PASCALI,
POLIGNANO A MARE

?81\;IDEOS FROM THE NEON-CAMPOBASE ARCHIVE, BROLO
éoC;IJ{IGLIANO FOTOGRAFIA, CASTELLO DUCALE, CORIGLIANO CALABRO
i/lollll\NO. UN MINUTO PRIMA, FONDAZIONE FORMA, MILANO
§%1L1LA FOTOGRAFIA, ROCCA MALATESTIANA, FANO
I%(I)::I;MIATA OFFICINA TREVANA, PALAZZO LUCARINI, TREVI
i(l)::(?HITETTANDO, ISOLARTCENTER, MILANO

IZ-%SROR VACUI, ISOLARTCENTER, MILANO

i(l)::(?HIVIARTI, FABBRICA BORRONI, BOLLATE

é(l)::I%TALLO CAMMINA CON ME, SPAZIO STUDIOS, PISTOIA
'IZ'(I);F({)ZO RINASCIMENTO, GALLERIA CIVICA ACI CASTELLO
'IZ'(I);F({)ZO RINASCIMENTO, PALAZZO DUCALE URBINO

g(())oglAL CIRCUS, FAMIGLIA MARGINI, MILANO

2009

RAZZISMI, FAMIGLIA MARGINI, MILANO

2009

SUPERNATURAL INSPIRATION, FAMIGLIA MARGINI, MILANO



2008
G.A.P. (GIOVANI ARTISTI PUGLIESI), SALA MURAT, BARI

CURATORSHIP

2020

CHI E VELOCE SI FA MALE, FONDAZIONE GIANGIACOMO FELTRINELLI MILANO
2018

SIMONE, GALLERIA 206 BARI

2013

PROSECCO E POP CORN, GALLERIA BONELLI, MILANO / CINEPORTO — APULIA FILM
COMMISSION, BARI

2011

AMARELARTE (IDEATO E CURATO CON BRUNO BARSANTI), ARTE PUBBLICA NEL PORTO
VECCHIO DI BARI 2010 CARTOLINE DALLE PUGLIE, PROGETTI EDITORIALI

BOOKS AND ESSAYS BY FABRIZIO BELLOMO

2021

GUIDA SOCIO-GASTRONOMICA D’ITALIA, POSTMEDIABOOKS, MILANO HOMO MEDIUM,
QUINLAN EDITRICE, SAN SEVERINO MARCHE

2019

VILLAGGIO CAVATRULLI, “CENTRO DI”, FIRENZE

2017

MERIDIANI, PARALLELI E PIXEL. LA GRIGLIA COME MEDIUM RICORRENTE, “POSTMEDIA
BOOKS”, MILANO

2015

L'ISOLA CHE NON C'E, BARI QUARTIERE SAN CATALDO, “PAESAGGI BABELICI - LA
COLLANA”, LINARIA, ROMA

*POSTFAZIONE DI GABI SCARDI

2015

IO NEANCHE LO VEDO PIU IL CODICE. APPUNTI PER UN POSSIBILE SAGGIO, IN
“GENERAZIONE CRITICA 2” A C. DI LUCA PANARO E MARCELLA MANNI, DANILO
MONTANARI, RAVENNA

2014

LE PERSONE SONO PIU VERE SE RAPPRESENTATE, A C. DI FABRIZIO BELLOMO,
POSTMEDIA BOOKS, MILANO 2011 CARTOLINE DALLE PUGLIE, A C. DI FABRIZIO
BELLOMO, EDIZIONI GUIDONE APULIA FACTORY, BARI

FABRIZIO BELLOMO, BOOKS AND ESSAYS BY OTHER AUTHORS

2019

FOTOGRAFIA: TEMI E PROBLEMI, DI MADDALENA MAZZOCUT-MIS ED EMANUELA
SCARPELLINI, MIMESIS SESTO SAN GIOVANNI

2020

| QUADERNI DELLA COLLEZIONE — ARTE E TECNOLOGIA DEL TERZO MILLENNIO, ELECTA
COLLEZIONE FARNESINA

2018

LO SPETTATORE COME CAVIA IN DIALOGHI BREVI, A C. DI LUCA PANARO, EDITRICE
QUINLAN, SAN SEVERINO MARCHE (MC)

2018

ITALIA EVOLUTION, CRESCERE CON LA CULTURA, DI CHRISTIAN CALIANDRO, MELTEMI
EDITORE, SESTO SAN GIOVANNI

2017




THE BODY OF SOLIDARITY: HERITAGE, MEMORY, AND MATERIALITY IN POST-
INDUSTRIAL ITALY, DI ANDREA MUEHLERBACH IN COMPARATIVE STUDIES IN SOCIETY
AND HISTORY, CAMBRIDGE UNIVERSITY PRESS — CAMBRIDGE (UK)

2017

IL FARINOTTI 2015/16/17/18, A C. DI PINO FARINOTTI, ROSSELLA FARINOTTI, GIANCARLO
ZAPPOLI, NEWTON COMPTON, ROMA

2016

KEYWORDS. DECALOGO PER UNA FORMAZIONE ALL'ARTE CONTEMPORANEA, A C. DI
ANTONELLA MARINO E MARIA VINELLA, FRANCO ANGELI, MILANO

2016

ALTRO CHE INVISIBILI. IL PARADOSSO DELLE IMMAGINI DEGLI IMMIGRATI, DI VITTORIO
IERVESE IN ZAPRUDER N.40, ODRADEK, ROMA

2016

A CIELO APERTO, A C. DI BIANCO-VALENTE E PASQUALE CAMPANELLA, POSTMEDIA
BOOKS, MILANO 2015

ALBANIAN CENTER OF CINEMATOGRAPHY 2012-2015, EDIZIONI ALBANIAN CENTER OF
CINEMATOGRAPHY, TIRANA (AL)

2014

BEYOND MEMORIALISATION. DESIGN FOR CONFLICT HERITAGE, A C. DI MICHELA
BASSANELLI, VIVIANA GRAVANO, GIULIA GRECHI E GENNARO POSTIGLIONE, EDIZIONI
POLITECNICO DI MILANO — DIPARTIMENTO DI ARCHITETTURA E STUDI URBANI, MILANO
2014

GENERAZIONE CRITICA 1, A C. DI LUCA PANARO E MARCELLA MANNI, DANILO
MONTANARI, RAVENNA

2013

LUOGO E IDENTITA NELLA FOTOGRAFIA ITALIANA CONTEMPORANEA, A C. DI ROBERTA
VALTORTA, EINAUDI, TORINO

2013

ART AROUND - PHOTOGRAPHY IN PUBLIC SPACE, A C. DI MATTEO BALDUZZI|, EDIZIONI
MUFOCO, MILANO

2013

ROAMING — SULL'INTERMITTENZA DELL'OPERA D'ARTE, A C. DI ALESSANDRO
CASTIGLIONI ED ERMANNO CRISTINI, POSTMEDIA BOOKS, MILANO

2013

FIGHT SPECIFIC ISOLA, A C. DI BERT THEIS, ARCHIVE BOOKS, BERLIN DE

2013

PIU DI 250 PROGETTI, A C. DI ELISABETTA CIANFANELLI, POLISTAMPA, FIRENZE

CATALOGS

2020

METAFOTOGRAFIA 2 LA MUTAZIONE DELLE IMMAGINI, SKINNERBOOX EDIZIONI

2020

C’E TEMPO PER LE NESPOLE, ICCD ROMA / MONTANARI EDITORE RAVENNA

2020

LOCALS, EDIZIONI QUINLAN, SAN SEVERINO MARCHE

2018

ARCIPELAGO ITALIA, PROGETTI PER IL FUTURO DEI TERRITORI INTERNI DEL PAESE.
CATALOGO DEL PADIGLIONE ITALIA ALLA BIENNALE ARCHITETTURA DI VENEZIA 2018,
QUODLIBET, MACERATA

2018

ANNEX ARCIPELAGO ITALIA, PROGETTI PER IL FUTURO DEI TERRITORI INTERNI DEL
PAESE. CATALOGO DEL PADIGLIONE ITALIA ALLA BIENNALE ARCHITETTURA DI VENEZIA
2018, DOMUS EDIZIONI, MILANO 2018




CENTRALE FOTOGRAFIA, QUINLAN, SAN SEVERINO MARCHE (MC)
2017
ANDARXPORTE, POSTMEDIA BOOKS, MILANO

2017

BJCEM 2017 — TIRANA

2017

ARTVERONA 2017, VERONA

2016

SIMMONS & SIMMONS COLLECTION, LONDON

2016

TEATRO DI VERZURA, PUNCTUM PRESS

2016

HOMECOMING, MICRO GALLERY, TIRANA-BERGAMO
2015

FESTA DEL CINEMA DEL REALE, LECCE

2015

22° PREMIO LIBERO BIZZARRI, SAN BENEDETTO DEL TRONTO
2014

55° FESTIVAL DEI POPOLI, FIRENZE

2014

2004 - 2014 OPERE E PROGETTI DEL MUSEO DI FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA,
SILVANA EDITORIALE, MILANO

IZ:(I);S%I'A DEL CINEMA DEL REALE, LECCE

IZ:?Ijl\jMAKER INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, MILANO

(2)oB1J4ET PERDU. DISCORSI SUL METODO, EDIZIONI MUSEO PINO PASCALI, BARI
I%CIQISMIO OPERA 2013, DANILO MONTANARI, RAVENNA

\2/(,)A1I\?ITAS VANITATUM, EDIZIONI CRAMUM, MILANO

I%CIQISMIO FRANCESCO FABBRI SECONDA EDIZIONE, EDIZIONI EUROPRINT, TREVISO
I%CIQISMIO CELESTE, ZEL EDIZIONI, TREVISO

2012

34° CINEMED FESTIVAL INTERNATIONAL DU CINEMA MEDITERRANEEN DE
MONTPELLIER, MONTPELLIER (FR)

IZ:CI?SzTIVAL DEL CINEMA EUROPEO, CATALOGO, LECCE

I%(I):::MIO FRANCESCO FABBRI PRIMA EDIZIONE, EDIZIONI EUROPRINT, TREVISO
Izl\cll)l\élNARlA INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, CONVERSANO

I%(I)::I?MIO CELESTE”, CATALOGO, ZEL EDIZIONI, TREVISO

gonTTI PER BENE — ASTA FOTOGRAFICA, EDIZIONI SOTHEBY'S ITALIA, MILANO
i/lollll\NO, UN MINUTO PRIMA, CONTRASTO, ROMA

2011

ARTISSIMA LIDO, EDIZIONI UNICREDIT, TORINO
2011



ESPRIT MEDITERRANEEN, EDIZIONI FAVIA, BARI

éoC;IJ{IGLIANO FOTOGRAFIA, CATALOGO

i(l)\:'I]ROPOLOGIA DELLO SGUARDO, OMNIA COMUNICAZIONE EDITORE, FANO
Ii(l)::IQMIATA OFFICINA TREVANA, TREVI

2011

ASOLO ART FILM FESTIVAL, ASOLO

2011

LAGO FILM FESTIVAL, REVINE LAGO

2010

VIDEOMINUTO POP, PRATO

2010

ARCHIVIARTI — FABBRICA BORRONI, MILANO

2010

IMAGINARIA INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, CONVERSANO (BA)
2010

ANNI ZERO, MILANO

2010

TERZO RINASCIMENTO (PALAZZO DUCALE URBINO), MILANO
2010

TERZO RINASCIMENTO (GALLERIA CIVICA DI ACI CASTELLO), MILANO

§'OA1I020 ANS DANS MON PAYS, EDIZIONI ALLIANCE FRANCAISE, BARI

?’%OEQMIO CELESTE, ZEL EDIZIONI, TREVISO

EOEO)?T GENERATION — PREMIO PATRIZIA BARLETTANI 2009, ZETA SCORPII EDITORE,
FIRENZE

2008

G.A.P. — GIOVANI ARTISTI PUGLIESI, BARI

2007

IMAGINARIA INTERNATIONAL FILM FESTIVAL, CONVERSANO (BA)
2003

MADE IN TUSCANY, EDIZIONI TRA ARTE CONTEMPORANEA — RETE TOSCANA, FIRENZE

INTERVIEWS

2020

FABRIZIO BELLOMO, C’E LA NUOVA CLASSE OPERAIA NEL MIO FILM, LA REPUBBLICA
NOVEMBRE 2020, DI ANTONELLA GAETA

2018

FABRIZIO BELLOMO VILLAGGIO CAVATRULLI, “GENERAZIONECRITICA.IT” LUGLIO 2018
2017

FABRIZIO BELLOMO, “INSIDEART” DICEMBRE 2017, DI GIANPAOLO CACIOTTOLO

2017

ICONOGRAFIA, LESSICO DIGITALE E RAZZISMO SECONDO GOOGLE,
“GLISTATIGENERALI.COM” 6 FEBBRAIO 2017, DI FLAVIA PICCINNI

2016

FABRIZIO BELLOMO. L'IMMAGINE: UNA LENTE SULLA COMPLESSITA DELLA
CONTEMPORANEITA, “IL FOTOGRAFO” N.281, DI GIOVANNI PELLOSO

2015




FABRIZIO BELLOMO: L'IMMAGINE, LA MACCHINA, “VIXMAGAZINE.IT” 22 OTTOBRE 2015, DI
ELEONORA ANGIOLINI

2015

VINCITORI MOVIN'UP — INTERVISTA A FABRIZIO BELLOMO, “GIOVANIARTISTLIT”
SETTEMBRE 2015, DI ANTONIETTA ZACCARO

2015

FABRIZIO BELLOMO. UN FILM CON LA COMPATTA, “DIGITAL CAMERA N.151”, DI
VALENTINA CARUSO

2015

«LE PERSONE SONO PIU VERE SE RAPPRESENTATE» PAROLA DI FABRIZIO BELLOMO,
“LAREPUBBLICA.IT” 21 GENNAIO 2015, DI LORENZO MADARO

2014

L'ALBERO DI TRASMISSIONE. QUANDO IL REGISTA INGANNA GLI ATTORI. CON LA
REALTA, “ILFATTOQUOTIDIANO.IT” 17 DICEMBRE 2014, DI DAVIDE TURRINI

2014

L'ALBERO DI TRASMISSIONE. INTERVISTA A FABRIZIO BELLOMO,
“CERCHIOMAGAZINE.WORDPRESS.COM” 14 DICEMBRE 2014, DI PATRIZIA EMMA SCIALPI
2014

L'ALBERO DI TRASMISSIONE GIRATO DA BELLOMO, “PUGLIA STYLE — CORRIERE DELLA
SERA” ANNO VI N.2, DI MARILENA DI TURSI

2014

DAL CARROPONTE Al BENGALESI. INTERVISTA CON FABRIZIO BELLOMO,
“ARTRIBUNE.COM” 17 MAGGIO 2014, DI ANGELA MADESANI

2011

INTERVISTA A FABRIZIO BELLOMO, “PREMIOLUM.IT”, 16 MARZO 2011, DI ANTONELLA
MARINO

ARTICLES BY FABRIZIO BELLOMO

2020

SCIOPERO A GATTO SELVAGGIO, O DI COME UN VIRUS HA MESSO IN CRISI LA
MONOCULTURA DEL TURISMO, “ELLEDECOR.IT” MAGGIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2020

NEL SILENZIO IL TEATRO KOMBETAR DI TIRANA VIENE ABBATTUTO. MA | SIMBOLI NO,
“EXIBART” MAGGIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2020

VIVERE IL LOCKDOWN CON 80 GIGA, “ELLEDECOR” MAGGIO, DI FABRIZIO BELLOMO
2020

SAN NICOLA, FESTA CANCELLATA DAL COVID A BARI: L'OPERA DEL 2011 ANTICIPAVA IL
“DIVIETO DI PROCEDERE ANCHE SE SANTI E PATRONI”, “LA REPUBBLICA” MAGGIO, DI
FABRIZIO BELLOMO

2020

PER CAPIRE L’'EUROPA DI OGGI BASTA UN VIDEO DEI CONCERTI ONLINE, “ELLEDECOR”
APRILE, DI FABRIZIO BELLOMO

2020

IDEE PER IL FUTURO #3 PARLANO GLI ARTISTI: FABRIZIO BELLOMO, “EXIBART” APRILE,
DI FABRIZIO BELLOMO

2020

TAVOLI LUCI E STECCHE DA BILIARDO: VIAGGIO IN UN ANGOLO DELL'ITALIA
RESISTENTE, “ELLEDECOR” MARZO, DI FABRIZIO BELLOMO

2020

CONTROLLARE L'INCONTROLLABILE, “ZERO” FEBBRAIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2020




L’OPERAIO CHE HA COSTRUITO LE VISIONI DEI DESIGNER DEL ‘900, “ELLEDECOR”
FEBBRAIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2020

CALABRIA MIA AMATA INCOMPIUTA: QUI NULLA E PER SEMPRE,
“ILSOLE240REMAGAZINE” GENNAIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2020

LORENZO TELLA IL NON VEDENTE CHE VENDE LE VEDUTE CHE NON HA MAI VISTO,
“‘ELLEDECOR” GENNAIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

ADDIO ALBERO FIORITO: UNO DEGLI ULTIMI DEI RUSPANTI, “ZERO2” 15 SETTEMBRE, DI
FABRIZIO BELLOMO

2018

QUELLA CHIESETTA NASCOSTA NELLE CAVE DI PALAGIANELLO, “LA REPUBBLICA” 29
AGOSTO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

ALLA FINE DEL PORTO QUEL MOLO DIVORATO DA RUGGINE E OBLIO, “LA REPUBBLICA”
24 AGOSTO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

QUELLE MEMORIE DELLA GUERRA FREDDA NELL'ALTA MURGIA, “LA REPUBBLICA” 17
AGOSTO, DI FABRIZIO BELLOMO*

2018

LE PIETRE MILLENARIE DIVENTATE SCOGLI PER | BAGNANTI, “LA REPUBBLICA” 9
AGOSTO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

IN QUEI LIDI IN DISUSO LA BELLEZZA ANTICA DELLA NOSTRA FACCIA, “LA REPUBBLICA” 2
AGOSTO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

EDOARDO DE LILLE “FOTOGRAFO | PORTI LUOGHI DA RIAPRIRE NON SOLO Al
MIGRANTI”, “LA REPUBBLICA” 1 AGOSTO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

IL FASCINO INDISCRETO DELL'INCOMPIUTO CON VISTA MARE, “LA REPUBBLICA” 27
LUGLIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

VIVA LA MONARCHIA DAGLI ANNI '40 SUI MURI DEL SALENTO, “LA REPUBBLICA” 19
LUGLIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

A TORRE COLIMENA IL TURISMO SOSPESO TRA FEDE E NOSTALGIA, “LA REPUBBLICA” 13
LUGLIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

ARCHITETTURA GRANDI EVENTI QUASI UN MURO, “LA REPUBBLICA” 7 LUGLIO, DI
FABRIZIO BELLOMO

2018

AL PARCO DEI PADULI LE CASE SPONTANEE CRESCONO FRA GLI ULIVI, “LA
REPUBBLICA” 5 LUGLIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

MARE SPORCO A BARI: LA PROTESTA D'ARTISTA E SULLA SDRAIO, “LAREPUBBLICA.IT” 8
GIUGNO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

FREAK BEACH LA BELLEZZA SOTTO CHIAVE, “LA REPUBBLICA” 8 GIUGNO, DI FABRIZIO
BELLOMO

2018

LA GUERRA JUGOSLAVA VISTA DALLO STADIO, “LA REPUBBLICA” 5 GIUGNO, DI FABRIZIO
BELLOMO

2018



COSI NELLA PIETRA DELLE CAVE PUO NASCERE UN VILLAGGIO, “LA REPUBBLICA” 26
MAGGIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

QUELLO STUCCO CHE RACCONTA BARI NEL MEGASTORE, “LA REPUBBLICA” 5 MAGGIO,
DI FABRIZIO BELLOMO

2018

L'ETERNO RITORNO DEL NOSTRO POLPO, “LA REPUBBLICA” 15 APRILE, DI FABRIZIO
BELLOMO

2018

CAPITAN DE CARO E IL CARO EMILIANO, “LA REPUBBLICA” 8 APRILE, DI FABRIZIO
BELLOMO

2018

DAL MARGHERITA SENZA FINESTRE IL CORSO TORNA A VEDERE IL MARE, “LA
REPUBBLICA” 29 MARZO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

L'ARTISTA CHE PRESE IN OSTAGGIO LA CODA, “LA REPUBBLICA” 13 MARZO, DI FABRIZIO
BELLOMO

2018

ARTE A SENSO UNICO ALLE PENDICI DELL'ILVA, “LA REPUBBLICA” 13 FEBBRAIO, DI
FABRIZIO BELLOMO*

2018

IL PARADOSSO DI FREAK BEACH LIBERA MA CHIUSA, “LA REPUBBLICA” 21 GENNAIO, DI
FABRIZIO BELLOMO

2018

UNO SPAZIO SENZA IDENTITA COSI IL FUTURO FA PIU PAURA, “LA REPUBBLICA” 12
GENNAIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

L'EX FIBRONIT E IL VALORE DELL'ARTE PER IL PARCO CHE NON DIMENTICA, “LA
REPUBBLICA” 7 GENNAIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2018

SPAZIO MURAT, ECCO PERCHE L'ARTE E RIMASTA Al MARGINI, “LA REPUBBLICA” 27
GENNAIO, DI FABRIZIO BELLOMO

2017

CHE BELLA LA RUOTA PANORAMICA LASCIAMOLA QUI SUL MARE PER SEMPRE, “LA
REPUBBLICA” 24 DICEMBRE, DI FABRIZIO BELLOMO

2017

ABBATTIAMO IL MARGHERITA O ALMENO FACCIAMO FINTA, “LA REPUBBLICA” 17
DICEMBRE, DI FABRIZIO BELLOMO

2017

IL LUNGOMARE CHE VERRA, “LA REPUBBLICA” 19 SETTEMBRE, DI FABRIZIO BELLOMO
2017

PETRIT KUMI. IL FOTOGRAFO DEL DITTATORE ALBANESE, “IL FOTOGRAFO”
LUGLIO/AGOSTO 2017, DI FABRIZIO BELLOMO & NICO ANGIULI

2017

QUEI TRULLI SULLA COSTA, “LA REPUBBLICA” 8 AGOSTO 2017, DI FABRIZIO BELLOMO
2017

DA EGNAZIA A POLIGNANO LE CAVE INVASE DAL MARE, “LA REPUBBLICA” 14 LUGLIO
2017, DI FABRIZIO BELLOMO

2017

RITORNO A TIRANA, “LA REPUBBLICA” 15 MAGGIO 2017, DI FABRIZIO BELLOMO

2017

SULLA RICCHEZZA DEI SENTIMENTI MORALI. IL TUTTOLOGO, “ARTRIBUNE.COM” 3 APRILE
2017, DI FABRIZIO BELLOMO & EUGENIO VENDEMIALE

2017



LE SGAGLIOZZE DELL'IKEA ANCHE IL MARKETING STRAVOLGE BARI VECCHIA, “LA
REPUBBLICA” 4 MARZO 2017, DI FABRIZIO BELLOMO

2012

PULIZIA MOLO SANT'ANTONIO E UN'OPERAZIONE GIUSTA, “LA REPUBBLICA” 11 MARZO
2012, DI FABRIZIO BELLOMO E BRUNO BARSANTI

2012

MOLO DELL'AMORE, NO ALLA VERNICE STREET ART COME A SAN FRANCISCO,
“LAREPUBBLICA.IT” 21 FEBBRAIO 2012, DI FABRIZIO BELLOMO E BRUNO BARSANTI
2007

MUV FESTIVAL — VIDEOZONE, “ZERO FIRENZE” GIUGNO 2007, DI FABRIZIO BELLOMO

ARTICLES ABOUT FABRIZIO BELLOMO

2020

FILM, IL RITMO DELLA FABBRICA, “CINECITTA NEWS” 24 NOVEMBRE, DI ANDREA
GUGLIELMINO

2020

IL NUOVO FILM DI FABRIZIO BELLOMO E UN VIAGGIO NELLE ARCHITETTURE
ABBANDONATE, “ELLEDECOR.COM” NOVEMBRE, DI ALESSIA MUSILLO

2020

VIAGGIO AL CENTRO DELL’INDUSTRIA PESANTE: FILM DI FABRIZIO BELLOMO, “EXIBART”
NOVEMBRE, 2020

UNO SGUARDO SUL LAVORO E LE SUE TRASFORMAZIONI, “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNO” NOVEMBRE, DI MARILENA DI TURSI

2020

TORINO FILM FESTIVAL 38 - “FILM”, IL MOSTRO CAPITALISTICO HA CAMBIATO PELLE,
“CINEMAITALIANO.INFO” NOVEMBRE, DI ANTONIO CAPELLUPO

2020

FOTOGRAFIE DELL'INVISIBILE, “INTERNAZIONALE” 16 OTTOBRE

2020

CHE COSA E O MEGLIO CHE COSA NON E LA METAFOTOGRAFIA, “L’ECO DI BERGAMO”
OTTOBRE

2020

REFOCUS DUE CALL PER FOTOGRAFARE L’'EPOCA DEL COVID, “IL SOLE 24 ORE”
OTTOBRE, DI FRANCESCA GUERISOLI

2020

VISIONI — CONVERSAZIONE CON FRANCESCA LAZZARINI, “ATP DIARY” SETTEMBRE, DI
MAURO ZANCHI 2020

LA BELLA STORIA DI TRENTO E MANDURINO, “IL CORRIERE DEL MEZZOGIORNO”
SETTEMBRE, DI MARILENA DI TURSI

2020

NEI NOMI DI DUE BIMBI LA SOLIDARIETA IN GUERRA, “QUOTIDIANO DI PUGLIA”
SETTEMBRE, DI CARMELO CIPRIANI

2020

| FIGLI DI TRENTO E MANDURIA: FABRIZIO BELLOMO CI PARLA DELLA SUA
PERFORMANCE, “EXIBART” SETTEMBRE, DI CARMELO CIPRIANI

2020

MANDURINO E TRENTO QUELL’ANTICO LEGAME TRA MURGIA E DOLOMITI, “LA GAZZETTA
DEL MEZZOGIORNO” SETTEMBRE, DI PIETRO MARINO

2020

UN PONTE PER MANDURINO WEISS E TRENTO DINOI: LA PERFORMANCE PER DUE VITE
INTRECCIATE DALLA STORIA, “LA REPUBBLICA” SETTEMBRE

2020

CINEMA: ADOLESCENTI BARI DIVENTANO ATTORI, TG24SKY




2020

CHI E VELOCE S| FA MALE, “INSIDEART” LUGLIO

2020

AL VIA A MILANO UNA RASSEGNA SUL TEMA DEL LAVORO, “ARTRIBUNE” LUGLIO
2020

L’ARTE AL LAVORO: DA FELTRINELLI, IL CICLO DI PROIEZIONI A CURA DI FABRIZIO
BELLOMO, “EXIBART” LUGLIO

2020

CHI E VELOCE SI FA MALE, “THAT’'S CONEMPORARY” LUGLIO

2020

L’OPINIONE DI 14 ARTISTI SU QUARANTENA E FASE 2, “ARTRIBUNE” MAGGIO, DI SANTA
NASTRO

2020

DI QUEI MURI CHE NON SEPARANO, “INSIDEART” MAGGIO, DI GIANPAOLO CACCIOTTOLO
2020

LA RESISTENZA ITALIANA. GLI 11 MESSAGGI SPECIALI DI FABRIZIO BELLOMO, “EXIBART”
APRILE

2020

ONLIFE, 14 ARTISTI PER UN PROGETTO OSPITATO NEL SITO WEB DI VILLA ROMANA,
‘EXIBART” APRILE

2020

ARTISTI IN CAMPO CONTRO IL CORONAVIRUS CON L’INIZIATIVA «I HAVE A GIFT», “IL
CORRIERE DELLA SERA” APRILE, DI PEPPE AQUARO

2020

NEW PHOTOGRAPHY FABRIZIO BELLOMO, “ATP DIARY” MARZO, DI MAURO ZANCHI
2020

CIO CHE RIMANE DEL PAESAGGIO: FABRIZIO BELLOMO DA OFFICE PROJECT ROOM,
“EXIBART” FEBBRAIO

2020

PUGLIA SEGRETA NEL LIBRO DI BELLOMO, “LAREPUBBLICA” FEBBRAIO

2020

UN NUOVO ‘DIALOGO’ DA OFFICE PROJECT ROOM: FABRIZIO BELLOMO E PETER FEND A
CONFRONTO SU UN TEMA COMUNE, “ROLLING STONE” FEBBRAIO

2020

FABRIZIO BELLOMO, “PHROOM MAGAZINE” GENNAIO

2018

ARCIPELAGO ITALIA VISIONI E PROGETTI PER LA PROVINCIA, “LA GAZZETTA DEL
MEZZOGIORNO” 4 AGOSTO, DI PIETRO MARINO

2018

PUGLIA, DALLA CAVA DI PIETRA NASCE UN VILLAGGIO: IL PROGETTO VA ALLA BIENNALE
ARCHITETTURA, “LAREPUBBLICA.IT” 9 GIUGNO, DI ANTONELLA GAETA

2018

| TALENTI POLIEDRICI NELLA RASSEGNA DI CENTRALE FOTOGRAFIA, “IL RESTO DEL
CARLINO” 7 GIUGNO, DI TIZIANA PETRELLI

2018

FRANCHINO, LA GRAVINA CHE RITORNA A VIVERE SBARCA ALLA BIENNALE, “LA
GAZZETTA DEL MEZZOGIORNQO”, DI ALESSANDRO SALVATORE

2018

ARCIPELAGO ITALIA, “INSIDEART.EU” 15 GIUGNO, DI ENRICO MIGLIACCIO

2018

MECCANICISMO: LA MOSTRA DI FABRIZIO BELLOMO AL PODROOM KCB CENTRO
CULTURALE DI BELGRADO, “ARTRIBUNE.COM” 28 MAGGIO, DI MARILENA DI TURSI
2018



IN MOSTRA A BELGRADO “MECCANICISMO” DI FABRIZIO BELLOMO, “DIGICULT.IT*,
MAGGIO 2018

PODROOM — KCB CENTRO CULTURALE DI BELGRADO OSPITA LA PERSONALE DI
FABRIZIO BELLOMO, “INSIDEART.EU” 9 MAGGIO

2018

CIO CHE E IN BASSO POI VA IN ALTO. IL PROGETTO SEMINA CONTINUA CON FABRIZIO
BELLOMO, “EXIBART.COM” 29 GENNAIO

2018
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FABRIZIO BELLOMO IN MOSTRA A PLAGIANELLO, “ARTRIBUNE.COM” 27 GENNAIO, DI
MARILENA DI TURSI

2018

NELL'AMBITO DEL PROGETTO SEMINA, FABRIZIO BELLOMO PRESENTA FRANCHINO,
“INSIDEART.EU” 27 GENNAIO

2018

ARTE, PANNI STESI NELL'IPOGEO: “SEMBRA UN GRATTACIELO”, “LAREPUBBLICA.IT” 27
GENNAIO

2017

MERIDIANI, PARALLELI E PIXEL, “INSIDEART.EU” 17 DICEMBRE, DI FABRIZIA CARABELLI
2017

VIAGGIO INTORNO AL MONDO. | NOMI DEI VINCITORI DELLE BORSE DI STUDIO
INTERNAZIONALI DI NCTM, “EXIBART.COM” 15 DICEMBRE

2017

NCTM E L'ARTE ANNUNCIA | VINCITORI DELLA DECIMA EDIZIONE, ELISA CALDANA,
FRANCO ARIAUDO E FABRIZIO BELLOMO, “INSIDEART.EU” 14 DICEMBRE

2017

IL FUTURO E GIA QUI, “IL TEMPO” 13 DICEMBRE, DI GABRIELE SIMONGINI

2017

AL MACRO LE OPERE DEL TALENT PRIZE IDEATO DA INSIDE ART, ADN KRONOS 12
DICEMBRE

2017

MERIDIANI, PARALLELI E PIXEL. LA GRIGLIA COME MEDIUM RICORRENTE, “IL
FOTOGRAFO” NOVEMBRE, DI GIADA STORELLI

2017

TALENT PRIZE IL DECENNALE, “INSIDEART.EU” 16 NOVEMBRE

2017

FLASHBACK, DAMA, PARATISSIMA: APRONO LA SETTIMANA DI TORINO LE TRE FIERE
COLLATERALI. LE IMMAGINI, “ARTRIBUNE.COM” 2 NOVEMBRE 2017

2017

GLI «ARTISTI» RICORDANO PALAZZO ARCHINTO, “CORRIERE DELLA SERA” 29 OTTOBRE,
DI ELISABETTA ANDREIS

2017

Cl VEDIAMO ALL'OPERA PIA, “LA REPUBBLICA” 28 OTTOBRE, DI CRISTIANA CAMPANINI
2017

TALENT PRIZE, | PREMI SPECIALI, “INSIDEART.EU” 18 OTTOBRE 2017

2017

PARCO DEI PADULI, FIORI DALLE DISCARICHE, “ILGIORNALEDELLARCHITETTURA.COM”
18 OTTOBRE 2017, DI LAURA BASCO

2017

ANDARXPORTE: L'ARTE RIAPRE AL PUBBLICO PALAZZO ARCHINTO A MILANO, SEDE
DELL'AZIENDA GOLGI-REDAELLI, “ARTRIBUNE.COM” 13 OTTOBRE 2017, DI
MARIACRISTINA FERRAIOLI

2017



ANCHE L'UNIVERSITA COLLABORA AGLI EVENTI DELL'EDIZIONE NUMERO 13 DI
ARTVERONA, “VERONASERA.COM” 12 OTTOBRE 2017

2017

LA SECONDA NOTTE DI QUIETE, “IL FATTO QUOTIDIANO” 11 OTTOBRE 2017

2017

FLASHBACK “IN SENSO INVERSO”. PRESENTATA LA QUINTA EDIZIONE DELLA FIERA
TORINESE, “EXIBART.COM” 10 OTTOBRE 2017

2017

TERRA MATTA, | CREATIVI DIFENDONO L'AMBIENTE, “LA REPUBBLICA” OTTOBRE 2017, DI
ANTONELLA MARINO

2017

GIORNATA DEL CONTEMPORANEO, LA PUGLIA FA QUELLO CHE PUO, “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNO” OTTOBRE 2017, DI MARILENA DI TURSI

2017

SALENTO L'ARTE CONTRO IL DEGRADO NEL PARCO DEI PADULLI, “LAREPUBBLICA.IT” 9
OTTOBRE 2017, DI ANTONELLA GAETA

2017

ARTE PUGLIESE «A ZONZO» FRA MIGRANTI E CARTOLINE, “LA GAZZETTA DEL
MEZZOGIORNO” 6 OTTOBRE 2017, DI PIETRO MARINO

2017
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FABRIZIO BELLOMO. MERIDIANI, PARALLELI E PIXEL, “ARSHAKE.COM” 21 SETTEMBRE
2017, DI LUCA PANARO 2017 ARTVERONA 2017 / FESTIVAL VERONETTA — PT.2,
“ATPDIARY.COM” 21 SETTEMBRE 2017, DI VALERIA MARCHI 2017 TALENT PRIZE

2017

LE OPERE, “INSIDEART.EU” 19 SETTEMBRE 2017

2017

TALENT PRIZE VINCE MONALDI, “INSIDEART” 19 SETTEMBRE 2017

2017

LA MAXI CARTOLINA DI CERIGNOLA CHE RACCONTA LE ANIME DEL BORGO, “LA STAMPA”
8 SETTEMBRE 2017, DI PAOLO COCCORESE 2017 'SALUTI DA CERIGNOLA'": IL MANIFESTO
E UN'OPERA D'ARTE, “LAREPUBBLICA.IT” 4 SETTEMBRE 2017, DI ANTONELLA GAETA
2017

GUARDA ATTRAVERSO | MIEI OCCHI (O NO?), “LAREPUBBLICA.IT FOTOCRAZIA” 18
AGOSTO 2017, DI MICHELE SMARGIASSI 2017 COSA LEGGERE SOTTO L'OMBRELLONE,
“ARTRIBUNE.COM” 17 AGOSTO 2017, DI SANTA NASTRO

2017

VILLAGGIO CAVATRULLI, “DOMUSWEB.IT” 28 LUGLIO 2017

2017

A TORINO LA FIERA FLASHBACK OMAGGIA CRISTIANO DE GAETANO, ARTISTA
SCOMPARSO A 37 ANNI, “ARTRIBUNE.COM” 25 LUGLIO 2017 2017 ARCHITETTURE DI
SCARTO. FABRIZIO BELLOMO A BARI, “ARTRIBUNE.COM” 16 LUGLIO 2017, DI SANTA
NASTRO

2017

| GOAL DI FOGGIA. UN MIRACOLO CHIAMATO GIORDANO, “ARTRIBUNE.COM” 7 LUGLIO
2017, DI ZARA AUDIELLO

2017

IL VILLAGGIO CAVATRULLI DI FABRIZIO BELLOMO DA PLANAR, “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNO” 7 GIUGNO 2017, DI MARILENA DI TURSI 2017 MEDITERRANEAN SEA,
“ARTFORUM.COM” 6 GIUGNO 2017, DI CATHRYN DRAKE

2017

COME SARANNO ARTISSIMA A TORINO E ARTVERONA. L'ITALIA DELLE FIERE CAMBIA: LE
NOVITA, “ARTRIBUNE.COM” 5 GIUGNO 2017 2017 LE CAVE DELL'UTOPIA, “LA REPUBBLICA”



31 MAGGIO 2017, DI ANTONELLA MARINO

2017

NASCE POIUYT LA PIATTAFORMA CHE RIFLETTE CRITICAMENTE SUL TEMA
DELL'IMMAGINE ALL'EPOCA DEL WEB, “ARTRIBUNE.COM” 22 MAGGIO 2017, DI SANTA
NASTRO

2017

MODENA, FOTOGRAFI EMERGENTI AL METRONOM, “LA GAZZETTA DI MODENA” 8
MAGGIO 2017, DI MICHELE FUOCO 2017 FORME, COLORI E FIGURE DAL MEDITERRANEO,
“CORRIERE DEL MEZZOGIORNQ”, 4 MAGGIO 2017, DI MARILENA DI TURSI 2017
METRONOM: ANTOLOGIA, “VOGUE.IT”, 11 APRILE 2017

2017

QUANDO IL POTERE VUOLE EDUCARTI «TABELLE» DEL BARESE FABRIZIO BELLOMO, “LA
GAZZETTA DEL MEZZOGIORNQO” 9 MARZO 2017, DI PIETRO MARINO

2017

LA VOCE DEL PADRONE DIVENTA ARTE PROVOCAZIONE? NO, EFFETTO-NOSTALGIA, “IL
GIORNALE DI BRESCIA” 16 FEBBRAIO 2017

2017

“NON SPRECARE LA ROBA DEL PADRONE". IMMAGINI DEL PROGETTO PUBBLICO DI
FABRIZIO BELLOMO, “ARTRIBUNE.COM” 11 FEBBRAIO 2017, DI SANTA NASTRO

2017

“ESPANSA”, DAL CHIUSO DELLE FABBRICHE ALLE VIE DI LUMEZZANE, UN'INSTALLAZIONE
CHE FA DISCUTERE, “TGCOM24.COM” 10 FEBBRAIO 2017

2017

ESPANSA, DI FABRIZIO BELLOMO, “INSIDEART.COM” 10 FEBBRAIO 2017, DI FABRIZIA
CARABELLI

2017

MOBBING SOTTO FORMA DI CARTELLI, “BRESCIAOGGI.IT” 9 FEBBRAIO 2017, DI FABIO
Z1ZZ0

2017

TARGHE EDUCATIVE, TRA CONTESTO E CULTURA. UN LAVORO SITE SPECIFIC
DELL'ARTISTA FABRIZIO BELLOMO COINVOLGE TUTTA LA CITTA DI LUMEZZANE NEL
BRESCIANO, “EXIBART.COM” 6 FEBBRAIO 2017
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2017

«A CIELO APERTO», PRATICHE D'ARTE PER UN MUSEO SUL TERRITORIO, “IL MATTINO” 8
GENNAIO 2017, DI ALESSANDRA PACELLI

2016

SENZA FERMARSI A EBOLI. ARTE PUBBLICA A LATRONICO, “ALFABETA2.IT”, 18 DICEMBRE
2016, DI LORENZO MADARO

2016

TIRANA, UNA CITTA CAMBIATA DALL'ARTE. BELLOMO AL «TEATRO DI VERZURA»,
“CORRIERE DEL MEZZOGIORNQO” 22 OTTOBRE 2016, DI MARILENA DI TURSI

2016

ARTE E SPAZIO PUBBLICO, “DOMUSWERB.IT” 20 OTTOBRE 2016

2016

FABRIZIO BELLOMO - “VOGLIO ESSERE UNA MACCHINA”, “ZERO.EU” 11 OTTOBRE 2016,
DI ROSSELLA FARINOTTI

2016

40009'32.6"N 18018'07.5"E, “DOMUSWEB.IT” 10 OTTOBRE 2016

2016

SALENTO, LA MAGIA DEL TRULLO SOSPESO TRA DUE CAVE, “LAREPUBBLICA.IT” 4
OTTOBRE 2016, DI ANTONELLA GAETA

2016



CLES, ECCO IL FILM “L'ALBERO DI TRASMISSIONE” DI BELLOMO A PALAZZO
ASSESSORILE, “GAZZETTADELLEVALLLIT” 22 SETTEMBRE 2016

2016

RESIDENZE D'ARTISTA E TEATRO NELLE CAVE DI PIETRA, “NUOVO QUOTIDIANO DI
PUGLIA” 19 SETTEMBRE 2016, DI ANNA MANUELA VINCENTI

2016

ARTISTI E DESIGNER PER LA PIETRA LECCESE, “LA GAZZETTA DEL MEZZOGIORNO” 19
SETTEMBRE 2016 2016

TRE ETTARI DI ARTE SULL'ETERNIT. ANZI ETERNOT. CASALE MONFERRATO SI
RIAPPROPRIA DELLA SUA STORIA E GEA CASOLARO INAUGURA UN VIVAIO SPECIALE,
“EXIBART.COM” 10 SETTEMBRE 2016

2016

UN PARCO DI FIORI BIANCHI PER LE VITTIME DELL'ETERNIT, “IL MANIFESTO” 10
SETTEMBRE 2016, DI GEA CASOLARO

2016

ARTE CONTEMPORANEA E AMBIENTE. GEA CASOLARO REALIZZERA UN'OPERA A
CASALE MONFERRATO NEL PARCO BONIFICATO DALL'ETERNIT, “ARTRIBUNE.COM” 12
LUGLIO 2016, DI REDAZIONE

2016

IL VIVAIO DI GEA CASOLARO, NELLA VALLE DELL'AMIANTO. L'ARTISTA VINCE IL BANDO DI
CASALE MONFERRATO PER IL PARCO ETERNOT, “ARTRIBUNE.COM” 2 MAGGIO 2016, DI
HELGA MARSALA

2016

ARTE, IL DECALOGO IN UN NUOVO LIBRO ALLO SPAZIO MURAT, “LA REPUBBLICA” 13
APRILE 2016, DI PAOLO VIOTTI

2016

PARCO ETERNOT. A CASALE MONFERRATO UN INTERVENTO ANNUALE, IDEATO DA GEA
CASOLARO, FA RINASCERE LA VITA CON UN VIVAIO DI «<ALBERI DEI FAZZOLETT]I»,
“EXIBART.COM” 29 APRILE 2016, DI REDAZIONE

2016

CASALE MUSA PER 5 ARTISTI CHE ORA DEVONO RISCATTARLA, “LA STAMPA” 12 MARZO
2016, DI MIRIAM MASSONE

2016

TRASFORMIAMO LA STORIA DI CASALE IN UN'OPERA UNICA, “LA STAMPA” 13 MARZO
2016, DI MIRIAM MASSONE

2016

DAREMO UN SENSO AL PARCO ETERNOT, “LA STAMPA” 18 MARZO 2016, DI MIRIAM
MASSONE

2016

INDAGINE FOTOGRAFICA SUL MEDITERRANEO. A CAPALBIO, “ARTE.SKY.IT” 26 MARZO
2016

SAN CATALDO, IMMAGINI E PAROLE. FABRIZIO BELLOMO FIRMA UN FILM E UN LIBRO SU
UNO DEI QUARTIERI PIU COMPLESSI DI BARI, “CORRIERE DEL MEZZOGIORNO”, 14
GENNAIO 2016, DI MARILENA DI TURSI
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2016

ARTE E RIUSO, LA STORIA DEI CILIBERTI NEL FILM DI BELLOMO AL CINEPORTO, “LA
REPUBBLICA” 13 GENNAIO 2016, DI ANTONELLA MARINO

2016

FABRIZIO BELLOMO. L'ISOLA CHE NON C'E. LINARIA, “REPUBBLICA.IT - FOTOCRAZIA” 7
GENNAIO 2016, DI MICHELE SMARGIASSI

2016

L'ARTE EN PLEIN AIR, “LA REPUBBLICA” 3 GENNAIO 2016, DI LORENZO MADARO

2015



FABRIZIO BELLOMO, SENZA TITOLO, GALLERIA ROSSANA CIOCCA, MILANO,
“EXIBART.COM” 29 DICEMBRE 2015, DI MATTEO BERGAMINI

2015

SENZA TITOLO DI FABRIZIO BELLOMO, UNA MOSTRA PER PENSARE, “ESPOARTE.NET” 9
DICEMBRE 2015, DI CRISTINA CASERO

2015

QUEL RAZZISTA DI GOOGLE. FABRIZIO BELLOMO IN MOSTRA A MILANO,
“ARTRIBUNE.COM” 5 DICEMBRE 2015, DI MARTA SANTACATTERINA

2015

PUGLIA CONTEMPORANEA. PROGETTI E PROSPETTIVE, “ALFABETAZ2.IT” 12 NOVEMBRE
2015, DI LORENZO MADARO

2015

VIAEMILIA DOCFEST — «L'ALBERO DI TRASMISSIONE», DI PADRI IN FIGLI,
“CINEMAITALIANO.INFO” 7 NOVEMBRE 2015, DI ANTONIO CAPELLUPO

2015

LE INSTALLAZIONI ASTRATTE DI BELLOMO, “GAZZETTA DI MODENA” 6 NOVEMBRE 2015
2015

FABRIZIO BELLOMO. SI TRATTA SOLO DI NUMERI, “ARSHAKE.COM” 3 NOVEMBRE 2015, DI
LUCA PANARO

2015

FABRIZIO BELLOMO: SI TRATTA SOLO DI NUMERI, “LOVES.DOMUSWEB.IT” 30 OTTOBRE
2015

FABRIZIO BELLOMO, ES GEHT EINFACH UM NUMMER, “INSIDEART.EU” 26 OTTOBRE 2015,
DI REDAZIONE

2015

FABRIZIO BELLOMO, ES GEHT EINFACH UM NUMMER, “FANTOMEDITIONS.COM” 22
OTTOBRE 2015, DI FANTOM

2015

MASCHERE E RAPPRESENTAZIONI. DIALOGHI D'AUTORE IN UN SAGGIO., “LA
REPUBBLICA” 22 OTTOBRE 2015, DI ANTONELLA MARINO

2015

SET PUGLIA, IDEE IN SCENA, “CINECONOMY.COM” 5 OTTOBRE 2015, DI MADDALENA
TULANTI

2015

DOUBLE FEATURE #3, “GAZETA SHQIPTARE” 4 OTOBRE 2015, DI D. B.

2015

FABRIZIO BELLOMO PREZANTON PUNET NE TIRANA ART LAB, “GAZETA SHQIPTARE” 25
SETTEMBRE 2015, DI D. B.

2015

VIAEMILIA DOCFEST — 21 DOCUMENTARI IN CONCORSO, “CINEMAITALIANO.INFO” 22
SETTEMBRE 2015, DI SIMONE PINCHIORRI

2015

ARTISTI FABRIZIO BELLOMO VJEN NESER NE TIRANA ART LAB, “KULTPLUS.COM” 22
SETTEMBRE 2015

2015

ITALY'S FABRIZIO BELLOMO SHOWCASE RELATIONSHIP BETWEEN HUMAN AND
MACHINES, “TIRANA TIMES” 18 SETTEMBRE 2015

2015

IL MARE DI FRONTE, “CORRIERE DEL MEZZOGIORNO” 16 SETTEMBRE 2015, DI MICHELE
DE FEUDIS 2015

NUOVA SEDE A BARI PER LA FONDAZIONE CORRIERE DELLA SERA. CHE SI AFFACCIA IN
PUGLIA CON UNA SERIE DI INCONTRI MOLTO ART-ORIENTED: PROSSIMO OSPITE IL
PRIMO MINISTRO-ARTISTA ALBANESE EDI RAMA, “ARTRIBUNE.COM” 14 SETTEMBRE



2015, DI SANTA NASTRO

2015

ALBANESI | VICINI PIU LONTANI. FABRIZIO BELLOMO E NICO ANGIULI RACCONTANO IL
PAESE DELLE
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AQUILE, “CORRIERE DEL MEZZOGIORNQO” 12 SETTEMBRE 2015, DI MARILENA DI TURSI
2015

L'ALBANIA SPIEGATA DA EDI RAMA, “CORRIERE DEL MEZZOGIORNQO” 12 SETTEMBRE
2015, DI MADDALENA TULANTI

2015

BIANCO-VALENTE: OGNI DOVE / LATRONICO, “SEGNO.IT” 26 AGOSTO 2015, DI SIMONA
CARAMIA 2015

OGNI DOVE, MA A CIELO APERTO. L'OPERA PERMANENTE DI BIANCO E VALENTE
ACCENDE L'ESTATE CREATIVA DI LATRONICO, IN BASILICATA, ANIMATA ANCHE DA
FABRIZIO BELLOMO: ECCO LE IMMAGINI, “ARTRIBUNE.COM” 26 AGOSTO 2015, DI
MASSIMO MATTIOLI

2015

PUGLIA D'ARTE 8. FRANCESCO MAGGIORE, “LAREPUBBLICA.IT” 23 AGOSTO 2015, DI
LORENZO MADARO

2015

FILMARE IL REALE PELLICOLE «DOC» A SPECCHIA, “LA GAZZETTA DEL MEZZOGIORNO”
22 LUGLIO 2015, DI GIUSEPPE MARTELLA

2015

5 FILM DA NON PERDERE AL CINEMA DEL REALE, “URKAONLINE.IT” 22 LUGLIO 2015 2015
IN SALENTO LA FESTA DI CINEMA DEL REALE, “IL SOLE 24 ORE” 22 LUGLIO 2015, DI
ANDREA CHIMENTO

2015

DAI CONCERTI PUNK A BRIAN ENO L'AMARCORD BARESE DI TORRIGIANI, “LA
REPUBBLICA” 22 LUGLIO 2015, DI LORENZO MADARO

2015

L'ALBERO DI TRASMISSIONE AL FESTIVAL DEL CINEMA DEL REALE IN SALENTO,
“MYMOVIES.IT” 21 LUGLIO 2015, DI ROSSELLA FARINOTTI

2015

«L'ALBERO DI TRASMISSIONE» IL 22 NEL SALENTO TRA FAMIGLIA E MOTORI, “LA
GAZZETTA DEL MEZZOGIORNQO” 20 LUGLIO 2015

2015

POLIGNANO A MARE — SYNTHESIS. FONDAZIONE PASCALI, “FLASHARTONLINE.IT” 29
GIUGNO 2015, DI LORENZO MADARO

2015

DALLA PUGLIA ALL'ALBANIA SULLE TRACCE DI ANNA OXA, “LAREPUBBLICA.IT” 6 GIUGNO
2015, DI ANTONELLA GAETA

2015

OPERE DINAMICHE E PROGETTI DAL VIVO L'ARTE RELAZIONALE CONQUISTA LE CITTA,
“LA REPUBBLICA” 26 APRILE 2015, DI LORENZO MADARO

2015

NEL PROGETTO MEMORIA DI AFC ANCHE LORENZO «VARICHINA», “LA GAZZETTA DEL
MEZZOGIORNO” 5 FEBBRAIO 2015

2015

PROGETTO MEMORIA, TERZA PARTE. ALTRI SEI CORTI «BIOGRAFICI», “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNQO” 5 FEBBRAIO 2015, DI NICOLA SIGNORILE

2015

TORNA “PROGETTO MEMORIA”: RACCONTARE LA PUGLIA, QUESTO L'OBIETTIVO DEI SEI
FILM FINANZIATI, “RBCASTING.IT” 4 FEBBRAIO 2015, DI REDAZIONE

2015



L'ALBERO DI TRASMISSIONE, “LOVES.DOMUSWEB.IT” 22 GENNAIO 2015, DI DANIELA
PERSICO

2015

FILMAT E TRE SHQIPTARESVE FINACOHEN NGA “APULIA FILM COMMISSION”, “GAZETA
SHQIPTARE” 15 GENNAIO 2015, DI D. B.

2015

BELLOMO E L'ARTE DI CATTURARE LA REAZIONE AL NOSTRO RITRATTO, “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNQO” 14 GENNAIO 2015, DI MARILENA DI TURSI

2014

VIAGGIO IN ITALIA — STELLA MARIS DI GIACOMO ABRUZZESE E L'ALBERO DI
TRASMISSIONE DI FABRIZIO BELLOMO, “SENTIERISELVAGGI.IT” 30 DICEMBRE 2014, DI
MASSIMO CAUSO

2014

CHE MAGNIFICA OSSESSIONE NEL NOME DI PINO PASCALI. DALLE DONAZIONI
ALL'«OBJECT PERDU», “LA GAZZETTA DEL MEZZOGIORNQO” 14 DICEMBRE 2014, DI
PIETRO MARINO

2014
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ARTE IN PUGLIA, NEL SEGNO DI PINO PASCALLI, “SKY.ARTE.IT” 13 DICEMBRE 2014

2014

FABRIZIO BELLOMO, LE PERSONE SONO PIU VERE SE RAPPRESENTATE.
POSTMEDIABOOKS, “LAREPUBBLICA.IT — FOTOCRAZIA” 13 DICEMBRE 2014, DI MICHELE
SMARGIASSI

2014

PROSPETTIVE SENZA IMPREVISTI, LINGUAGGI TRA PASSATO E FUTURQO, “IL MANIFESTO”
11 DICEMBRE 2014, DI MAZZINO MONTINARI

2014

E IO TRASMETTO SAGGEZZA E MECCANICA. L'ESORDIO NEL CINEMA DEL GIOVANE
ARTISTA BARESE FABRIZIO BELLOMO, “LA GAZZETTA DEL MEZZOGIORNQO” 8 DICEMBRE
2014, DI PIETRO MARINO 2014

«L'ALBERO DI TRASMISSIONE»: TRE GENERAZIONI A CONFRONTO CON LA MODERNITA,
“CINEMAITALIANO.INFO” 4 DICEMBRE 2014, DI SIMONE PINCHIORRI

2014

FONDAZIONE PINO PASCALI PIU RICCA. OTTO NUOVE OPERE DONATE DALLA GALLERIA
PECCOLO E DAL COLLEZIONISTA FERDINANDO PEDONE, PRESENTATE IN UNA SERATA
SPECIALE, “EXIBART.COM” 3 DICEMBRE 2014, DI LORENZO MADARO

2014

«L'ALBERO DI TRASMISSIONE» FILM D'ESORDIO DI BELLOMO Al FESTIVAL DI FIRENZE E
MILANO, “LAGAZZETTADELMEZZOGIORNO.IT” 2 DICEMBRE 2014

2014

TRE GENERAZIONI DI ARCHIMEDE, IL DOC NEL LABORATORIO A DUE PASSI DAL FARO,
“LA REPUBBLICA TV” 25 NOVEMBRE 2014, DI ANTONELLA GAETA

2014

L'ALBERO DI TRASMISSIONE, UN FILM CON IL DEBUTTO ALLA REGIA DI FABRIZIO
BELLOMO, DALLA PUGLIA ARRIVA A FIRENZE, “ELLE.IT” 24 NOVEMBRE 2014, DI DORANA
DE CAROLIS

2014

OTTANTA FOTOGRAFI IN ASTA PER SUPERARE LA CRISI. ECCO IL NUOVO PROGETTO DI
MUFOCO, “EXIBART.COM” 24 NOVEMBRE 2014

2014

IL GRANDE GIOCO DEI GRATTACIELI MILANESI, “GLOBALIST.IT” 10 NOVEMBRE 2014, DI
MARCO BIRAGHI

2014



TUTTE LE IMMAGINI DELL'APULIA LAND ART FESTIVAL 2014. QUINDICI ARTISTI IN
RESIDENZA NEL LECCESE, INSTALLAZIONI E PERFORMANCE NEL BOSCO DI
CARDIGLIANO A SPECCHIA, “ARTRIBUNE.COM” 4 OTTOBRE 2014, DI CECILIA PAVONE
2014

QUINDICI ARTISTI NEL BOSCO: AL VIA APULIA LAND ART, “LAREPUBBLICA.IT” 30 AGOSTO
2014

LAND ART IN SALENTO. IN MEMORIA DEGLI EMIGRANTI, “ARTE.SKY.IT” 29 AGOSTO 2014
2014

LA LAND ART IN VERSIONE SALENTINA. UN FESTIVAL A SPECCHIA PER UN'ALTRA IDEA-
WEEKEND, “ARTRIBUNE.COM” 28 AGOSTO 2014, DI CECILIA PAVONE

2014

«AMARELARTE>» TRE ANNI DOPO UN DOCUMENTARIO IN ONDA, “LA GAZZETTA DEL
MEZZOGIORNO” 11 AGOSTO 2014, DI RITA SCHENA

2014

A BARI «PROSECCO E POP CORN», “LAREPUBBLICA.IT“ 10 SETTEMBRE 2014, DI
LORENZO MADARO 2014

CONVERSION + AL TEATRO MARGHERITA, “LAREPUBBLICA.IT” 8 SETTEMBRE 2014, DI
LORENZO MADARO

2014

PROGRAMMATION PHOTOMED, “IMAGES (LE MAGAZINE DE LA PHOTOGRAPHIE)” N.64
2014

FESTIVAL DI FOTOGRAFIA DEL MEDITERRANEO, IN MOSTRA FINO AL 15 GIUGNO GLI
SCATTI DEL MARE NOSTRUM, “HUFFINGTON POST” 2 GIUGNO 2014, DI ARIANNA CATANIA
2014

L'EXPO DE LA SEMAINE POUR SE SENTIR DEJA EN VACANCES, “BIBAMAGAZINE.FR” 27
MAGGIO 2014, DI EVELYNE EVENO

2014

PHOTOMED 2014: DIAMO «VOCE» Al FOTOGRAFI ITALIANI, “lIODONNA.IT” 22 MAGGIO
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2014

EL MEDITERRANEO EN GRANDES FOTOS, “QUO.ES” 9 MAGGIO 2014, DI OLGA DE FRUTOS
2014

IL JAZZ MILANESE INCONTRA AL MIC | GIOVANI VIDEOARTISTI, “LA REPUBBLICA” 4
MAGGIO 2014, DI SIMONA SPAVENTA

2014

SGUARDO INEDITO SULL'ITALIA IN 12 VIDEO, “IL MATTINO” 3 MAGGIO 2014, DI PAOLA DE
CIUCEIS 2014

PHOTOMED SULLE TRACCE DI ULISSE, “IL GIORNALE DELL'ARTE” N.342, DI CHIARA
CORONELLI

2014

JAZZ, VIDEOARTE E VINO: APERITIVO INTRIGANTE AL MUSEO INTERATTIVO DEL CINEMA
DI MILANO, PER QUATTRO DOMENICHE ALLA SCOPERTA DEI TALENTI EMERGENTI,
“ARTRIBUNE.COM” 2 MAGGIO 2014, DI FRANCESCO SALA

2014

ITALY CENTRAL FOCUS AT FRANCE'S PHOTOMED FESTIVAL, “ANSA.IT” 7 MARZO 2014, DI
AURORA BERGAMINI

2014

FRAMMENTI D'ITALIA — DI.ST.URB., “SEGNO.IT” 26 APRILE 2014, DI GIULIANA BENASSI
2014

FOCUS SU FABRIZIO BELLOMO, “ARTRIBUNE” N.18, DI ANGELA MADESANI

2014

HOW TO TELL THE STORY OF CHANGING CITY, “PIZZA MAGAZINE” N.6, DI BARBARA
ASNAGHI

2014



SPECCHIO RIFLESSO. VISIONI CAPOVOLTE, TRA L'OCCHIO E LO SCHERMO,
“ARTRIBUNE.COM” 13 GENNAIO 2014, DI HELGA MARSALA

2014

«PROSECCO E POP CORN» DA BONELLI, A MILANO. NON UN APERITIVO IN GALLERIA, MA
UNA RASSEGNA VIDEO CURATA DA FABRIZIO BELLOMO: DA BILL VIOLA A ROBBIE
COOPER, UN FOCUS SUL RAPPORTO TRA SCHERMO E SPETTATORE, “ARTRIBUNE.COM”
12 GENNAIO 2014, DI HELGA MARSALA

2013

WASHING BY WATCH: FABRIZIO BELLOMO, “URKAONLINE.IT” 29 DICEMBRE 2013, DI
VALERIA RAHO

2013

PREMIO FRANCESCO FABBRI: ECCO | FINALISTI DELLA SECONDA EDIZIONE,
“ILGIORNALEDELLEFONDAZIONI.COM” 29 NOVEMBRE 2013, DI MICOLE IMPERIALI

2013

PREMIOPOLI. TRA SCONOSCIUTI E GLORIE, ECCO CHI PASSA ALLA FINALE DEL
CONTEST «FRANCESCO FABBRI PER LE ARTI CONTEMPORANEE», “EXIBART.COM” 26
NOVEMBRE

2013

PREMIOPOLI. LA CARICA DEI GIOVANI E DELLA FOTOGRAFIA TARGATA FRANCESCO
FABBRI: ECCO QUI TUTTI | NOMI DEI FINALISTI DEL CONOSCORSO, “EXIBART.COM” 15
NOVEMBRE 2012

2013

GENERAZIONE CRITICA — A SYMPOSIUM ABOUT CONTEMPORARY PHOTOGRAPHY
CRITICISM, “DROSTEEFFECTMAG.COM” 14 NOVEMBRE 2013, DI MATILDE SOLIGNO

2013

RITRATTO DEL CURATORE DA GIOVANE, “EXIBART.COM” 6 NOVEMBRE 2013, DI MANUELA
VALENTINI 2013

ARTE PUBBLICA. DALLA PERIFERIA Al LUOGHI SIMBOLO COSI LE OPERE INVADONO LA
CITTA, “LA REPUBBLICA” 3 AGOSTO 2012, DI LORENZO MADARO

2013

COME CAMBIA MILANO, “ILPOST.IT” 25 GIUGNO 2013, DI GIULIA TICOZZI

2013

RITRATTI IN MOVIMENTO, “STYLE.IT” 20 MARZO 2013, DI MICHELE VENITUCCI

2012

ARTI CONTEMPORANEE: VINCONO | TRE COMPASSI CONFICCATI NEL MURO, “VERONA
SETTE NEWS” 8 DICEMBRE 2012

2012

PREMIO FRANCESCO FABBRI PER LE ARTI CONTEMPORANEE, SONO JACOPO
MAZZONELLI E SIMONE BERGANTINI | VINCITORI DELLA PRIMA EDIZIONE,
“ARTRIBUNE.COM” 24 NOVEMBRE 2012, DI REDAZIONE 2012

PREMIOPOLI. ECCO | VINCITORI DELLA NONA EDIZIONE DEL PREMIO CELESTE, IN
MOSTRA ALLA EX GIL DI

Page 21 - Curriculum vitae of FABRIZIO BELLOMO

ROMA, “EXIBART.COM” 23 OTTOBRE 2012

2012

ALTRI QUARANTA PRONTI A SCOMMETTERCI. ECCO TUTTI | NOMI E | COGNOMI DEI
FINALISTI DEL PREMIO CELESTE 2012, | RISULTATI IL 20 OTTOBRE A ROMA,
“ARTRIBUNE.COM” 17 SETTEMBRE 2012, DI REDAZIONE

2012

«COLLECT THE WWWORLD» TONIGHT AT 319 SCHOLES, “SFAQ.US (SAN FRANCISCO ART
QUARTERLY)” 18 OTTOBRE 2012, DI KENDALL GEORGE

2012

PREMIOPOLI/2: IN ARRIVO LA NONA EDIZIONE DEL CELESTE PRIZE. QUATTRO SEZIONI E
QUARANTA FINALISTI, ALL'EX GIL DI TRASTEVERE, “EXIBART.COM” 17 SETTEMBRE 2012



2012

OCCUPY AROUND: VALLE E MACAO SI CONFRONTANO SULL'OCCUPAZIONE, IERI E OGGl,
IN UN LUOGO SIMBOLO DELLA LOTTA, “EXIBART.COM” 30 LUGLIO 2012

2012

QUANDO L'ARTE E DAVVERO PUBBLICA, “ARTRIBUNE.COM” 8 GIUGNO 2012, DI MARTA
CEREDA

2012

IL LAVORO E IL TUO PANE...: ECCO IL SIGNIFICATO DELLA MISTERIOSA SCRITTA
GIGANTE AL CARROPONTE DI SESTO, “CORRIERESESTO.WORDPRESS.COM” 4 GIUGNO
2012 DI REDAZIONE ON LINE

2012

FABRIZIO BELLOMO INSTALLATION @ ART AROUND MILANO CARROPONTE,
“URBANAUTICA.COM”, 21 MAGGIO 2012, DI STEVE BISSON

2012

INSTALLAZIONI ARTISTICHE OPERAIE AL CARROPONTE E SU NUOVASESTO,
“‘“NUOVASESTO” 12 MAGGIO 2012, DI AURORA COLUSSI

2011

NASCE A BARI L'ARCHIVIO ONLINE DELLA FOTOGRAFIA DOCUMENTARIA, “CORRIERE
DEL MEZZOGIORNO” 22 DICEMBRE 2011, DI MICHELA VENTRELLA

2011

ART AROUND #2, “UNDO.NET” 12 DICEMBRE 2011

2011

VIGILE ZELANTE: «VIA QUEI CARTELLI». MA E SOLO UNA MOSTRA D'ARTE, “CORRIERE
DEL MEZZOGIORNO” 6 DICEMBRE 2011, DI ADRIANA LOGROSCINO

2011

DA PLATONE Al PIXEL, “FOTO CULT N.82”, DI EMANUELA COSTANTINI

2011

DAI LABIRINTI ALLE DISTOPIE, “LA GAZZETTA DEL MEZZOGIORNO” 22 OTTOBRE 2011
2011

DISTOPIE. TURBOLENZE ARTISTICHE AL TEMPO DELLA CRISI, “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNO” 21 OTTOBRE 2011, DI MARILENA DI TURSI

2011

«AMARELARTE». SCULTURE BALNEARI IN ACQUA O SUIl MOLI, “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNO” 9 SETTEMBRE 2011, DI MARILENA DI TURSI

2011

QUANDO L'ARTE E NEL MARE OPERE SUL FRONTE PORTO, “LA REPUBBLICA” 8
SETTEMBRE 2011

2011

WATER SPECIFIC. IN ACQUA O SUI MOLI, E IL PORTO VECCHIO DI BARI LA LOCATION
DELLE INSTALLAZIONI DEL PROGETTO AMARELARTE, “ARTRIBUNE” 8 SETTEMBRE 2011,
DI ANNA SABA DI DONATO

2011

«AMARELARTE» OPERE IN MOSTRA AL PORTO VECCHIO, “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNO” 8 SETTEMBRE 2011, DI MARIA GRAZIA RONGO

2011

AMARELARTE A BARI, “CORRIERE DEL MEZZOGIORNO” 8 SETTEMBRE 2011

2011

L'ARTE SBARCA SUL MARE DI BARI, “LEGGO” 8 SETTEMBRE 2011, DI ANTONELLA ARDITO
2011

AMARE L'ARTE. INSTALLAZIONI D'AUTORE TRA IL MOLO E | FONDALI, “LA REPUBBLICA” 7
SETTEMBRE 2011, DI ANTONIO DI GIACOMO

2011

OPERE NEL PORTO CON «<AMARELARTE», “LA GAZZETTA DEL MEZZOGIORNO” 5 AGOSTO
2011, DIR.C.
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2011

MILANO UN MINUTO PRIMA, “DOMUSWEB.IT” 15 LUGLIO 2011

2011

L'INTELLIGENZA DELL'OCCHIO, “CORRIERE DEL MEZZOGIORNO” 14 LUGLIO 2011, DI
MARILENA DI TURSI

2011

«AMARELARTE>», CERCANSI OPERE DA ESPORRE NEL PORTO, “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNQO” 9 LUGLIO 2011, DI MARILENA DI TURSI

2011

GIOVANE FOTOGRAFIA. LA PUGLIA LONTANO DALLE CARTOLINE, “CORRIERE DEL
MEZZOGIORNQO” 8 LUGLIO 2011 DI MARILENA DI TURSI

2011

SPIRITO MEDITERRANEO DIETRO L'OBIETTIVO, “LA GAZZETTA DEL MEZZOGIORNO” 8
LUGLIO

2011

MILANO UN MINUTO PRIMA, “HIPPOLYTEBAYARD.COM” 8 LUGLIO 2011, DI FABIO SEVERO
2011

SCATTI D'AUTORE. SCENE METROPOLITANE DI ARTISTI UNDER 40, “LA REPUBBLICA” 7
LUGLIO 2011, DI ANTONIO DI GIACOMO

2011

AGENDA. MILANO UN MINUTO PRIMA., “lIODONNA.IT” 2 LUGLIO 2011, DI EMILIA GROSSI
2011

ART AROUND #1, “UNDO.NET” 24 GIUGNO 2011

2011

«UN MINUTO PRIMA» A VOLTE PUO BASTARE, “LINKIESTA.IT” 23 GIUGNO 2011

2011

MILANO. UN MINUTO PRIMA, “VOGUE.IT” 23 GIUGNO 2011, DI ELENA BORDIGNON

2011

GIOCHI DI GUERRA TRA | CAMPI E STRANO, MA SIAMO A MILANO, “LA REPUBBLICA” 23
GIUGNO 2011, DI ROBERTO MUTTI

2011

A OGNUNO LA SUA ITALIA, “CORRIERE DELLA SERA” 21 GIUGNO 2011, DI GIOVANNI
PELLOSO

2011

DALLA STORIA D'IMPRESA ALLA RICERCA SULLE NUOVE TECNOLOGIE DI
CONSULTAZIONE, “ILGIORNALEDELLEFONDAZIONI.COM” 17 GIUGNO 2011, DI CATTERINA
SEIA

2011

«CULTURA DOVE SEI» DOMANDE DA 1 MILIONE DI DOLLARI A MILANO, “ARTRIBUNE.COM”
30 MAGGIO 2011, DI FEDERICA SFREGOLA

2011

ART AROUND, “UNDO.NET”, 19 MAGGIO 2011

2011

IL CONCETTUALE, CHE DRAMMA, “ARTRIBUNE.COM” 6 APRILE 2012, DI CATERINA
MISURACA

2011

IDEE ARTE MOSTRE SULL'ACQUA E NEI CASELLI FERROVIARI: ECCO LA NUOVA
CREATIVITA, “LA REPUBBLICA” 24 FEBBRAIO 2011, DI ANTONELLA MARINO

2011

FORMA SFOGLIA LE CARTOLINE DALLA PUGLIA, “LAREPUBBLICA.IT” 23 FEBBRAIO 2011
2011

FABRIZIO BELLOMO, “URBANAUTICA,COM”, 1 FEBBRAIO 2011, DI STEVE BISSON

2010



CARTOLINE DELLE PUGLIE PER RACCONTARE UNA TERRA «INVISIBILE», “LA GAZZETTA
DEL MEZZOGIORNO” 17 DICEMBRE 2010, DI G.P.

2010

INSOLITE CARTOLINE DI PUGLIA, “IL QUOTIDIANO DI LECCE” 17 DICEMBRE 2010

2010

IL MONDO DEI VENTENNI NEGLI SCATTI DI 16 ARTISTI, “LA REPUBBLICA” 8 OTTOBRE 2010
2010

SALUTI DALLA PUGLIA. CARTOLINE VELENOSE CONTRO | CLICHE TURISTICI, “CORRIERE
DEL MEZZOGIORNO” 8 OTTOBRE 2010, DI MARILENA DI TURSI

2010

L'ALTRA PUGLIA RACCONTATA CON LE CARTOLINE, “LA GAZZETTA DEL MEZZOGIORNO”
26 SETTEMBRE

2010, DI PIETRO MARINO

2010

CARTOLINE D'AUTORE, “LA REPUBBLICA” 24 SETTEMBRE 2010, DI ANTONELLA MARINO
2010

KSAMIL, SPECULAZIONE EDILIZIA IN ALBANIA — FABRIZIO BELLOMO, “OSSERVATORIO
BALCANI E CAUCASO” 21 SETTEMBRE 2010

2010

CARTOLINE DALLE PUGLIE, “ABITARE.IT” 2 SETTEMBRE 2010, DI VALENTINA CIUFFI
2010

ANNI '00 IL DECENNIO IRREALE, “ZERO MILANO” 16/30 GIUGNO 2010

2010

SECONDO PIANO: AVARIZIA. IN UN HOTEL MILANESE ARTE E DESIGN DISEGNANO LE
CATTIVE ABITUDINI, “EXIBART.COM” 27 APRILE 2010

2010

UNA NUOVA BELLEZZA CHE SALVA IL MONDO, “IL DUCATQO” 20 APRILE 2010, DI CHIARA
ZAPPALA

2008

PAGINE BIANCHE D'AUTORE VINCONO | SOGNI E LE UTOPIE DI UNA GIOVANE PUGLIESE,
“LA REPUBBLICA” 30 NOVEMBRE 2008, DI ANTONELLA MARINO

2008

GAP HA CENTRATO L'OBIETTIVO. ARTE VARIA «MADE IN PUGLIA», “PUGLIA” 2 NOVEMBRE
2008, DI CHRISTIAN MANTUANO

2008

ARTE CONTEMPORANEA, PROSEGUE GAP, “LA GAZZETTA DEL MEZZOGIORNO” 31
OTTOBRE 2008

2008

ARTE | NUOVISSIMI, “CORRIERE DEL MEZZOGIORNO” 29 OTTOBRE 2008, DI MICHELA
VENTRELLA

2008

PUGLIA, GIOVANI ARTISTI SALTANO OLTRE LA SIEPE, “LA GAZZETTA DEL
MEZZOGIORNO” 29 OTTOBRE 2008, DI PIETRO MARINO

2008

ALLA SALA MURAT TORNA GAP RIBALTA PER GIOVANI ARTISTI, “LA REPUBBLICA” 23
OTTOBRE

2007

UCCIDIAMO IL BISTEKKA PENSIERO, “ZERO FIRENZE” 20/23 GIUGNO 2007, DI SIMONE
MUZZA

2007

| GRAFFITI DAL MURO AL WEB, MILANO SENZA PACE, “PANORAMA.IT” APRILE 2007, DI
CRISTINA BASSI

2007

W IL BISTECCA-PENSIERO, “PUGLIA” 13 APRILE



2006
IRONIA DI UN SISTEMA, “ZERO FIRENZE” 21/24 GIUGNO 2006, DI ANNALISA TURRONI

OTHER PUBLICATIONS

2017

FABRIZIO BELLOMO IN POIUYT MAGAZINE

2017

REALIZZAZIONE DELLA COPERTINA PER IL LIBRO “ARTE FUORI DALL'ARTE” POSTMEDIA
BOOKS, MILANO

2016

VEGLA BEN USTAIN — LO STRUMENTO FA IL MAESTRO, FABRIZIO BELLOMO IN “ONMAPS
N.2”, A C. DI STEFANO ROMANO, TIRANA (AL)

2010

KSAMIL, IN “NOTHING TO SEE HERE”, EDIZIONI FORMA/NABA, MILANO

2009

SELEZIONATI PAGINE BIANCHE D'AUTORE — 2009, IN “ELENCO TELEFONICO - PUGLIA”,
EDIZIONI SEAT PAGINE GIALLE, TORINO

2009

REBECCA, IN “NOTHING TO SEE HERE”, EDIZIONI FORMA/NABA, MILANO

2006

WILD MAGAZINE N. 0-1-2-3, BARI

ARTISTIC RESIDENCIES

2017

TERRA MATTA, PARCO DEI PADULI, SALENTO

2016

SAC SERRE SALENTINE; SERRA DELLE ARTI — TERRITORI DI PIETRA, CURSI

2016

AREA PARCO ETERNOT, CASALE MONFERRATO

2015

GAP MOVIN'UP, TIRANA ART LAB, TIRANA (AL)

2015

PLAT(T)FORM, FOTOMUSEUM WINTERTHUR, ZURICH (CH)

2014

RECALL — EUROPEAN CONFLICT ARCHAEOLOGICAL LANDSCAPE REAPPROPRIATION,
TRONDHEIM (NOR)

2014

APULIA LAND ART, SPECCHIA

2012

ARTAROUND, MUFOCO MUSEO FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA — VIR VIA FARINI IN
RESIDENCE, MILANO

CONFERENCES

2017

FLASHBACK ART FAIR, FABRIZIO BELLOMO, CHRISTIAN CALIANDRO, ALESSANDRO
BULGINI, RAFFAELE FIORELLA,TORINO

2017

DEMANIO MARITTIMO KM278, FABRIZIO BELLOMO, CHRISTIAN CALIANDRO E
ALESSANDRO BULGINI, MARZOCCA DI SENIGALLIA — ANCONA

2016

CAMERA CON VISTA, FABRIZIO BELLOMO E MIRKO SMERDEL, GAMEC, BERGAMO
2016




L'ALBERO DI TRASMISSIONE E L'ISOLA CHE NON C'E. FABRIZIO BELLOMO, ANTONELLA
GAETA, MICHELE CERA, SERGIO BISCIGLIA, CINEPORTO — FONDAZIONE APULIA FILM
COMMISSION, BARI

2015

DA EST A OVEST - TIRANA, FABRIZIO BELLOMO, NICO ANGIULI, ALESSANDRO
LEOGRANDE, ONOFRIO ROMANO ED EDI RAMA, FONDAZIONE CORRIERE DELLA SERA,
BARI

2015

ES GEHT EINFACH UM NUMMERM, FABRIZIO BELLOMO CON VITTORIO IERVESE E LUCA
PANARO, GALLERIA METRONOM, MODENA

2015

LE PERSONE SONO PIU VERE SE RAPPRESENTATE, FABRIZIO BELLOMO, CHRISTIAN
CALIANDRO E ANGELO AMOROSO D'ARAGONA, MEDIATECA PUGLIESE, BARI

2015

LE PERSONE SONO PIU VERE SE RAPPRESENTATE, FABRIZIO BELLOMO, RINALDO
CENSI, GABRIELE TOSI E DAVIDE TURRINI, SPAZIO LABO, BOLOGNA

2014

GENERAZIONE CRITICA 2, FABRIZIO BELLOMO, VINCENZO ESTREMO, FRANCESCA
LAZZARINI, ANNA LOVECCHIO, MARCELLA MANNI, LUCA PANARO, DOMENICO
QUARANTA, THE COOL COUPLE, DAVIDE TRANCHINA, GALLERIA METRONOM, MODENA
2014

WASHING BY WATCH, FABRIZIO BELLOMO, FRANCESCA DE FILIPPI, VALERIA RAHO,
LAVANDERIA JEFFERSON, LECCE

2012

AFFINITA E DIVERGENZE, FABRIZIO BELLOMO, MACAO, TEATRO VALLE, MICHELE
MICHELINO, LUIGI CONSONNI E MATTEO BALDUZZI, CARROPONTE, SESTO SAN
GIOVANNI

2011

CARTOLINE DALLE PUGLIE, FABRIZIO BELLOMO, GIUSEPPE DE MATTIA E DENIS CURTI,
FONDAZIONE FORMA, MILANO

INTERVIEWS AND TV REPORTS

2020

RAIPLAY — TORINO FILM FESTIVAL, SEVERIN PETIT PRESENTA | DOC

2020

TGR PUGLIA — UN PONTE PER RICORDARE LA STORIA DI MANDURINO E TRENTO,
SETTEMBRE 2020, DI GIANNI GIAMPIETRO

2020

ARTSPOILER - INTERVISTA A LUCA PANARO E FABRIZIO BELLOMO, ARTSPOILER ON
TWITCH

2016

TG ANTENNASUD — PAJARA A MEZZ'ARIA. L'INSTALLAZIONE PERMANENTE DI FABRIZIO
BELLOMO, “ANTENNA SUD” 10 OTTOBRE 2016, DI GAIA LOMBARDO PIJOLA

2016

TGNORBA - LA MAGIA DELLA PAJARA SOSPESA, “TELENORBA” 9 OTTOBRE 2016, DI
STEFANIA CONGEDO 2016 TG PUGLIA — PRIMA BARESE PER IL FILM L'ALBERO DI
TRASMISSIONE DI BELLOMO, “RAI 3” 13 GENNAIO 2016

2016

TG — PRIMA BARESE PER IL FILM L'ALBERO DI TRASMISSIONE DI BELLOMO, “ANTENNA
SUD” 12 GENNAIO 2016

2015

7PA5 — FABRIZIO BELLOMO E ROMEO KODRA, “VIZION PLUS” 23 SETTEMBRE 2015,
CONDOTTO DA PRANVERA BORAKAJ E NOLIAN LOLE (AL)




2015

PASDITE NE TCH — MISTERI ANNA OXA — FABRIZIO BELLOMO E NICO ANGIULI, “TOP
CHANNEL ALBANIA” 5 MAGGIO 2015, CONDOTTO DA JONIDA SHEHU (AL) 2015 TG — OSPITI
FABRIZIO BELLOMO E MICHELE CERA, “ANTENNA SUD” 16 GENNAIO 2015,

2015

FABRIZIO BELLOMO, “ARTVISION — A LIVE ART CHANNEL”, DI NICOLAI CIANNAMEA

2014

INTERVISTA A FABRIZIO BELLOMO, “54 FESTIVAL DEI POPOLI” DICEMBRE 2014, DI
PINANGELO MARINO 2014

ANTENNA POMERIGGIO — OSPITE FABRIZIO BELLOMO, “ANTENNA SUD” 22 GENNAIO
2014, CONDOTTO DA ... 2012 MATTEO GIROLA - FABRIZIO BELLOMO, “UNDO.NET
VIDEOPOOL” APRILE 2012, DI ARIA SPINELLI

2011

SUL GOZZO DI AMARELARTE, IL DOCUMENTARIO, “LA REPUBBLICA TV” 29 SETTEMBRE
2011, DI ANTONELLA GAETA 2011 TG — <AMARELARTE», AL VIA LA MOSTRA CHE VA SUL
MARE, “ANTENNA SUD” 9 SETTEMBRE 2011

2011

TG — BARI, SI APRE DOMANI LA MOSTRA «<AMARELARTE», “ANTENNA SUD” 7 SETTEMBRE
2011

2011

ANTENNA POMERIGGIO — BARSANTI E BELLOMO DI «<AMARELARTE», “ANTENNA SUD” 16
GIUGNO 2011, CONDOTTO DA ANNAMARIA FERRETTI

RADIO

2015

VISIONARI - INTERVISTA A FABRIZIO BELLOMO, "RADIO ONDA ROSSA 87.9 FM” 16 LUGLIO
2015, CONDOTTO DA FEDERICO RAPONI 2011 RAITUNES - FABRIZIO BELLOMO, “RADIO2
RAI” DICEMBRE 2011, CONDOTTO DA ALESSIO BERTALLOT

SCHOLARSHIPS / FUNDING

2022

ITALIAN COUNCIL — Fellowship (Grant) for research residencies abroad

In collaborazione con ADRIAN PACI / ARTHOUSE SCUTARI

2015

FONDO PRODUZIONE, PROGETTO MEMORIA — FONDAZIONE APULIA FILM COMMISSION
2015 FONDO PRODUZIONE, GAI (GIOVANI ARTISTI ITALIANI), PROGETTO MOVIN'UP 2015
2014

FONDO PROMOZIONE DA FONDAZIONE APULIA FILM COMMISSION PER IL FILM L'ALBERO
DI TRASMISSIONE 2014 FONDO PRODUZIONE DA FONDAZIONE APULIA FILM
COMMISSION PER LA RASSEGNA PROSECCO E POP CORN

2014

FONDO PRODUZIONE DA POLIMI, PROGETTO RE-CALL-EUROPEAN CONFLICT
ARCHAEOLOGICAL LANDSCAPE REAPPROPRIATION

2012

FONDO PRODUZIONE DA FONDAZIONE CARIPLO E FONDAZIONE PIRELLI, PROGETTO
ARTAROUND — MUSEO DI FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA 2011

FONDO PRODUZIONE PER PROGETTO AMARELARTE, BOLLENTI SPIRITI — PRINCIPI
ATTIVI

2009

BORSA DI STUDIO DELLA REGIONE PUGLIA, BOLLENTI SPIRITI — RITORNO AL FUTURO

AWARDS
2022



ITALIAN COUNCIL — Fellowship (Grant) for research residencies abroad

In collaborazione con ADRIAN PACI / ARTHOUSE SCUTARI

2020

REFOCUS, PREMIO DEL MIBACT, MUFOCO E TRIENNALE DI MILANO

2020

BIENNOLO PAESAGGI INIMMAGINABILI, MILANO

2020

CAREOF, FINALISTA ARTEVISIONE

2017

PREMIO/BORSA DI STUDIO NCTM E L'ARTE

2017

PREMIO SPECIALE INSIDEAART AL TALENT PRIZE 2017 (CON LA SERIE DI RITRATTI
NUMERICI UNTITLED) 2017 PREMIO UCCA, L'ALBERO DI TRASMISSIONE COME MIGLIOR
FILM DI INNOVAZIONE. MICBAT, ARCI E UCCA 2017 PREMIO SPECIALE MOVIN'UP 2015-
2016 (CON VEGLA BEN USTAIN)

2016

SELEZIONATO PER IL PROGETTO “PARCO ETERNOT” DA ARTINRETE E
DALL'ASSESSORATO ALLA CULTURA DEL COMUNE DI CASALE MONFERRATO 2015
SELEZIONATO PER PLAT(T)FORM, FOTOMUSEUM WINTERTHUR, ZURICH (CH)

2015

SELEZIONATO PER IL PROGETTO MEMORIA, FONDAZIONE APULIA FILM COMMISSION,
BARI — TIRANA (AL)

2014

PRIMO PREMIO, RE-CALL-EUROPEAN CONFLICT ARCHAEOLOGICAL LANDSCAPE
REAPPROPRIATION, NORDIC EMBASSY, BERLIN (DE) 2012 PRIMO PREMIO (CON IL VIDEO
32 DICEMBRE), PREMIO CELESTE, ROMA

2012

PRIMO PREMIO (CON IL VIDEO 32 DICEMBRE), VIDEODROMO REC, ANCONA

2012

MENZIONE D'ONORE, PREMIO FRANCESCO FABBRI, PIEVE DI SOLIGO

2011

SELEZIONATO PER Il PROGETTO ARTAROUND, MUSEO DI FOTOGRAFIA
CONTEMPORANEA, CINISELLO BALSAMO

2009

MENZIONE D'ONORE, PAGINE BIANCHE D'AUTORE - SEAT PAGINE GIALLE, TORINO
2009

MENZIONE D'ONORE, PREMIO PATRIZIA BARLETTANI, MILANO

2008

FINALISTA DIESEL WALL, NEW YORK

TEACHING

2021 / professore a contratto
Seminario in fotografia presso la scuola civica di Fotografia cfpBauer di amilano

2019 / professore a contratto
Seminario in fotografia presso la scuola civica di Fotografia cfpBauer di Milano
professore a contratto

2019 / professore a contratto
Seminario sulla fotografia e il mondo digitale presso I’Accademia di belle arti di Brera

2018/2019 / professore a contratto



Corso di Fenomenologia dell’lmmagine all’Accademia di Belle Arti di Lecce

2016 / professore a contratto
Corso sulla fotografia e la rappresentazione presso Fiorito Fotografia Bari

EDUCATION AND TRAINING
» a.a. 2006-2007
Laurea in Disegno Industriale
Facolta di Architettura dell'Universita degli Studi di Firenze
Title of qualification awarded
100 su 110

» a.a. 2008-2009
Master in Fotografia e Progettazione Visuale Nuova Accademia di Belle Arti di Milano
(NABA)
Title of qualification awarded
110 su 110

PERSONAL SKILLS AND COMPETENCES
MOTHER TONGUE
ITALIAN

OTHER LANGUAGES
ENGLISH

Reading skills GOOD
Writing skills GOOD
Verbal skills GOOD

DRIVING LICENCE(S)
Patent B

ATTACHED, BOOKS AND ESSAYS BY FABRIZIO BELLOMO
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La griglia come medium ricorrente
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Fabrizio Bellorno
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2 RN Prologo, C'era una voita
' *l A

-+

sdﬁ&& nata in una citta di mare e la mia bisnonna possedeva un telaio

md\qnﬁl grandi telai manuali, piazzato al contro della sua casa d;
‘ ucco, paesino della Sila calabrese noto, in tempi passati, per

u,gug,llgadelle decorazioni tessili. Ho avuto la fortuna di conoscere e
ntare la mia bisnonna, e di giocare intorno a quel telaio, mentre
l& donne di casa, compresa mia madre, armegglavano su quello che
pormom un misterioso marchingegno.

ﬁg Mreb un mgegnere meccanico appassionato di fotografia;

cnﬂo gll siano sempre interessate e gli interessino tutt'ora pil le
,3( )" @ @ le tecnologie fotografiche che |o scatto in sé. Possedeva
upmochm fotografica digitale gia nel 1995.

Hb'wdhto pianoforte dal cinque ai dieci anni e ho avuto a che
ﬁnm quol maledetto metronomo fin da questa giovane et. Nello
M pariodo & nata la mia passione per la pesca.

Alcune fotografie dell'album di famiglia mi ritraggono a Greenwich,
nelle sale del National Maritime Museum, davanti ai prototipl degli
w meccanici dl John Harrison - per |'esattezza, dinanzi al
080 H1 - o alle prese con la simulazione dell'utilizzo di un
antico sestante,

’""Nﬂo passato pil recente ci sono studi di fotografia e prima
1 ICor. _f(lll'unlverslta) una laurea in disegno industriale nella patria
d&hmm"' Firenze.

P?:'f \"ff nto Il viaggio che sto per iniziare abbia la velieita di collocarsi
‘ ,.‘ ’. mdl qualche collana di saggistica, esso prends spunto

| mlwe personali, dalla mia storia di vomo, di ragazzo, di

d&mm: bambino. Nelle pagine successive clterd - fra i vari -
grato, || quale afferma che ogni mappa equivale a un grande

manzo. Allo stesso modo |a penso sui saggl. Questo viaggio nan ha

Movigan, parmoas o ol
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0 Bellomo In relazione all'intervento che hai scritto per

Y web di Generazione Critica (evento-incontro svoltos: a
dena il 25 e 26 ottobre 2013) mi sembra interessante provare
[1are una conversazione insieme rispetto a quello che abbiamo
t ato nella prima sezione della nostra rassegna Prosecco e
corm. Questo & quello che hai scritto: «L'Italia & uno del pid
\"uﬁ laboratori della societa dello spettacolo. Raccontare con
Hotogralia cid che gia ci appare come decostruito e dastrutturato
nmagini pud sembrare una ndondanza o almeno un déja vu
Lpotenza o che credibilita potra avere? O meglio ancora: che
‘potra dirci di nuovo? Cosa potra analizzare criticamente, se
to della stessa sostanza del suo oggetto di indagine?
m le direzioni / soluzioni che mi sembra di poter
juare. La prima & prettamente relazionale, e chiede,
b_aradossalmente. di usare la fotografia - o meglia I'atto
afico — come strumento per scardinare il ipo di mediazione
f.pporti sociali imposto dall'uso delle immagini proprio della
societa mediatizzata e spettacolare. La seconda & individuare
dietro alla complessita del processo di virtualizzazione della
grafia il baluginare di un ritorno del reale. Dove per reale non
ende per forza cid che & decumentabile, ma la presenza forte
'.Wione dell'impassibilita, anche muta, anche senza senso,
sistare “bruto”. Il trauma del reale, nsomma, come squarcio
| v'glb’illusionistico che oggi, piti che mai, ci viene impostos.
-n"- questo tuo breve testo mi fa venire in mente un discorsp
Como li preso dal libro Vedere e Potere dove nel capntolq relativo
ancetto di auto-regia dice: »La negazione cinematografica
ica. L'una non esiste senza |'altra, ognuna ha bisogno
NW per rilanciarsi, la credenza ha bisogno della coscienza che
inaccia, ha bisogno di questa minaccia per rfalforzarsn. :
| qui in una psicologia dei complici Gonlrari®. Comolli in

o
A

El
J »
A

A

1. L. Comolli, Vedere e potere. Il cinema, il documentarno

e linnocenza perduta, Roma, Donzelli, 2008, pp. 135-136

La fotografia & un alottrodomestico
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Callana ideats da Ginevra Marchi ¢ Giacomo Zaganalli
Curata da Alberto Salvadori e Glacomo Zaganelll

‘. Centro Di




nasciute in twtte il mondo

@ Laiibela. 0 Etiopi, 8000 S il perimetro del-
o essere S OO 8 uma cavith artficiale pid ampia
‘wwﬁmﬂ;. struttura) che diviene una sorta di corte
e P e uindi = & livello sitimetzico — con (a inea di
e a0 of 4 sopes della cavith che circonda l'architettura.
:‘w.w-. tra lo architettura rupestri N?m e _nlcuni par-
.mm‘ummm luoghi del mondo e
:Mw sono state realizzste diverse ricerche.
g foie i ROte @ sirutiurate & sicursmante quella dellarchi-
s + studioss Pietro Laureano, La sus ficerca ha portato - af-
hamundo anche questi paralisfismi - al riconoscimento deid Sassi
& Maees come patrimonio dellumanita. Guesti studl sono stati
et 0 umo splendido volume edito ds Bollatl Baringhieri nel
W) Goardin & piotra, | Ssssi ol Matera  ja civilta mediterranea.
Cow ome la chiesa di San Giorgio in Etiopia (uno dei vari edifici
@ zute monolitic) di Lalibala), anche quells di Sant'Andraa s Pals-
goeia o provincis di Terento, & Intersmente scolpita nella pistra.
Rochivsss & cecondata da cavith artificiall; tuttavia era in ocigine
¥ vnatans ipoges seruza alcuna caratteristica forma esterma,
W ger s monumentsie porta d'ingresso. Nel tempo, a causa
Sfsanons del concl Al pletrs calcares sffettusta tutt'intorno
:&"mh preso le sembianze di una sorta di tor-
B :::"! I manuments etiope era originariaments progettato
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aam‘:‘::‘hmtam La chissa & stats risparmiata
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Porettazone o8 & dungue il isultato sia della prima
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Il 22 maggio 2018 Fabrizio Bellomo lascia la sua mansarda a
Milano dopo che avrebbe chiuso uno dei suoi luoghi preferiti,
“I’Albero Fiorito”, storica trattoria friulana di via Pellizzone,
gestita dalla famiglia Riet. Ormai insofferente a una Milano
succube del suo greenwashing, lo storytelling per cui in citta tutti
blablano di rigenerazione urbana senza pensare che le foreste
sono orizzontali e non si parcheggia sulle piste ciclabili, I’artista
torna a sud e in viaggio pensa alle vongole fujute, alla trattoria da
Giovanni a Roma, a “I Valenza” a Torino, a Maria L'Inzivosa e per
far si che non I’abbiano vinta quei bar sui Navigli dove ti fanno
pagare 18 euro una pasta e ceci I'autore decide di dedicare i suoi
editoriali a un’ltalia che scompare.

Guida

socio-gastronomica
d’ltalia

Fabrizio Bellomo

Un viaggio per I'ltalia — fra vecchie trattorie, pellicole
cinematografiche d’autore e versi di cantautori, fabbriche
siderurgiche abbandonate e architetture fatiscenti, ricette !
culinarie di matrice popolare e contadina — e ristoranti cinesi o Ny
turchi a conduzione famigliare. Trattorie milanesi, romane o di S{
Tirana — come punti di vista privilegiati per osservare le epocali %‘
trasformazioni antropologiche, dovute alla messa a regime @
economico di un’altra abbondante parte delle nostre citta. e
_dall’introduzione %

Fabrizio Bellomo (Bari 1982), lavora

modellando materiali d’archivio, con il

video e attraverso installazioni pubbliche.

I suoi lavori sono stati esposti in mostre

personali e collettive (Biennale di

Architettura di Venezia 2018, Macro

di Roma, Triennale di Milano, KCB di

Belgrado), attraverso diversi progetti

pubblici commissionati (MuFoCo

Milano e ICCD Roma), film festival (38

Torino Film Festival, 34e Cinemed — festival

international du cinéma méditerranéen

de Montpellier, 55 Festival dei Popoli).

Per Postmedia Books ha pubblicato: Le

persone sono pitl vere se rappresentate

(2013) e Meridiani paralleli e pixel

(2017). Ha scritto per Artribune, Exibart,

Il Fotografo, Elle Decor, Zero, |'edizione

pugliese di La Repubblica e il Magazine !
del Sole 24 Ore diversi editoriali, molti dei !
quali parte di quest’ultimo volume.

sartoria editoriale



TESTI e CONVERSAZIONI
di
Fabrizio Bellomo
In volumi collettivi



Generazione critica

La fotografia in Europa dopo le grandi scuole

a cura di
Marcella Manni e Luca Panaro
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Fabrizio Bellomo
lo neanche lo vedo pill il codice. Appunti per un possibile saggio

L
Negli ultimi anni ho collezionato una serie di prove colore delie stampanti
digitali. Ogni quel volta mi trovavo in un centro stampa, ero attratto e affasci-
nalo da questi pazzi di carta colorata, che mi ricordavano ['astrattismo geo-
metrico e | lavori della Bauhaus. Queste prove colore, erano divenute per me
una piccola ossessione, come se fossi stato catapultato all'interno di qualche
puntata del film Matrix (1999) e questi pezzi di carta fossero degli indizi di
un qualcos’altro. Possiedo ormai un discreto archivio di queste prove, e in pil
occasioni ho provato a visualizzarle nel loro insieme, per vedere quale effetto
potessero fare: tuttora 1o stesso a cui @ legata la mia fascinazione iniziale; mi
sambra di rivedere una collezione di opere astratte. || motivo principale di
questa fascinazione risiede probabilmente nella consapevolezza gradualmen-
e assunta di come 'astrattismo si sia sviluppato in parallelo e di pari passo
con I'emergere e |"avanzare dell'industrializzazione, delle macchine, e poi
della digitalizzazione.

«La fotoprafia [...] verra percepita come agente di una riconversione astratta
dell’oggettivita fenomenicas b

La macchina fotografica & una di queste macchine e possiede un ruolo Impor-
tante nella scomposizione numerica della percezione di quello che ¢i circon-

da. Marshall MclLuhan scrive:

«Willizim Henry Fox Talbot |...) si rendeva conto che la fotografia era una forma
di automazione capace di eliminare | procediment intattici della penna e
della matita. Ma era probabilmente meno consapevole di aver conformato il
mondo pittorico al nuovi procedimenti industrializ <,

«Nel Dagherrotipo esisteva |a stessa dispesizione @ puntini piccolissimi che
venne poi echeggiata nel pointillisme di Seurat.. »*

1. Bailoni Silvie. Teoria della wWaione a fondamento delle noerche unificate di pittura e foto
» B'ﬁ' w?gmuw :hddlig{',:,ﬂ’ in | Macchiaioll ¢ la Fotogrifia, Alinari, Firenze 2008, p_ 24

2. McLuhan Marshell, GIf sinwnenti del comumicaro, || Saggatore, Milana 1967, p. 179.
3. iyp 180,
Y
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¢he ho collezionato e quindi a quella fessura iniziale da cui ho iniziato questa
ricerca. | primi e piu forti riferimenti visivi che ho accostato alle “mie” prove
colore sono state proprio le opere degli artisti della Bauhaus, ad esempio le
cpere e le tavole di Johannes Itten, Josef Albers 0 anche di Katja Rose. Per
puro scopo illustrativo, ho realizzato delle comparazioni visive in cul metto a
confronto le opere di questi autori con le prove colore odierne, ad esempio:
una striscia di prova colore sul contrasti di freddo con il quadro Linverno
(parte delle stagioni) di Johannes Itten. Comparando queste due immagini ¢l
si rende subito conto di una estrema somiglianza. Le macchine e I'industria
iniziavano a dichlarare, in quel tempo e in quel lucgo, la propria assoluta
supremazia e la stessa Bauhaus & affermazione di questo. L'approccio alla
pittura da parte di Itten diventava sempre pid un “approccio da macchina",
e per guesto finisce con I'assomighiare alle odierne prove colore, Va aggiunto
che Itten & famoso proprio per | suoi studi sul colore e per gli studi e le tavole
sul contrastl. Studi e tavole di cul le odierne prove colore non sono altro che
discendenti, Mario Costa nel suo La disumanizzazione tecnologica:

«Da trent'anni propongo un'interpretazione dell’avanguardia [...] che la con-
sidera come un presentimento e un'anticipazione del nuovi media; solo che
questo non significa che esiste una continuitd tra vecchi ¢ nuovi media, ma
che con Favanguardia i vecchi media, se utilizzati da ricercator| esteticl e non
da artisti, comincianoe a non essere pid tali: 1 avanguardie, Insomma, non $ono
un'eccezione det vecchl media ma un loro oltrepassamento e valgono come
una rottura radicale nella storia. Nessuna continuitd dunque, tra “vecchi” e
“nuovi" media, semplicemente perché le avanguardie, o meglio le tipologie e 1
momenti di cul abbiamo parlato, non hanno pil nulla a che fare con 1 “vecchi™
media; esse non sono altro che il momento nel quale | media “vecchl” rinne-
RAN0 se stesst e cominciano & lavorare per 1 “nuovi™; | media dell’avanguardia
sono in quaiche modo gia “nuovi” e attestano la loro volonta di rottura con |
“vecchi"s3,

Deli’affermazione di Mario Costa (che comunque nel suo scritto non si rife-
risce all’astrattismo In particolare) mi interessa il discorso del «cominciano
a lavorare per | nuovli medias, interpretato come una visione analitica e di
comprensione da parte delle avanguardie di quello che sta succedendo loro
attorno — visione analoga a quella di McLuhan, Germania, dagli anni Ven-
ti del secolo scorso In pol, pesante processo di industtializzazione: Itten e
compagni probabllmente percepivano quello che sarebbe stato da |l in poi
del mondo & della suddivisione in schemi dettata dall'industrializzazione: ol-
tretutto le prove colore che oggi si fanno prima di effettuare qualsiasi tipo

5. Costa Mario, La disumanizzazione tecnologica, Costa e Nolan, Genova 2007, p, 94.
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cemente 1l nostro occhio ed eccita perfino gli animali, Ma come gia si & detto,
| colort sono per foro soltanto dei nomi; non |i guardano e invece si mettono a
calcolare, essendo questo I'elemento in cui si ritrovano a loro agio)» 7

Arthur Schopenhauer fa emergere il lato emozionale del discorso sul colore,
guel sussulto che ci pud prendere davanti a un rosso che ci appare davanti.
A volerla dire tutta, secondo me qui Schopenhauer tiene a sottolineare attra-
verso una raffinata metafora il lato emozionale dell'esistenza. La pancia. In
molte teorie del colore che si sono susseguite 0 avvicendate | numeri avevano
{e hanno) sempre una valenza importante, le frazioni sono usate per parlare
all'interno di tali teorie di questo o quel colore, la somma di tali frazioni ci
da questo o queil'aitro colore, quella frazione & complementare di quell’altra
e cosi via. Abbiamo codificato I'immagine & il colore (cosi come la nostra
intera esistenza) in un qualcosa che fosse divisibile, moltiplicabile, un'imma-
gine modificabile, costruibile e trasieribile attraverso il modulare. Le nostre
immagini oggi sono composte da griglie formate da pil 0 meno quadrati,
che possono essere delle dimensioni piu differenti; leggiamo quest’insieme di
quadratini come immagini continue, anche se s| tratta di segmenti apparte-
nenti a una grigha, ciascuno det quali ha assegnato un numero corrispondente
a un colore e viceversa. || numero al singolo colore & assegnato attraverso una
palette di colori (e anche questa & ovviamente codificata e quindi accettata);
le nostre immagini sono oggi cosi codificate da poter essere faciimente con-
divise, appunto. Non a caso Lev Manovich parla della codificazione numerica
& della organizzazione modulare come due principi alla base dei nuovi media,
Laszi6 Moholy-Nagy & autore e artista che, con la propria sensibilita, aveva
intuito fe derive future di questo processo, con |'opera — che definirei stretta-
mente performativa (nel senso che due uomini si comportano nel modo pid
vicino al comportamento di due macchine) — Emaille (o Ename)), lavoro del
1922 che arriva a parlare gia all'epoca del perché, o meglio delle potenzialita
della scomposizione, parlando cosi della nostra odierna epoca digitale. Infat-
ti, in questa serie di lavori, I'autore non fa altro che ordinare da una fabbrica
dei cartelli in smalto porcellanato; decide e indica da casa le decorazioni da
fare su questi cartelli, riesce a fare cid attraverso la carta millimetrata che
possedevano sia lui e sia il suo interlocutore, addetto di fabbrica, all'altro
capo del telefono, Cosi Moholy-Nagy, fornendo le informazioni, le coordinate
(punti esatti nell'impianto modulare e colori esatti cadificati tramite palette)
dei sui disegni effettuali su carta millimetrata al suo interiocutore munito
anch’esso di carta millimetrata delle stesse dimensioni — e attraverso una sor~

7. Schopenhaver Arthur, L vistz &/ colon: carteggio con Goethe, Abscondita, Milano 2002,
pp. 107-108.
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FABRIZIO BELLOMO

RIFLESSIONI ATTORNO Al RITRATTI NUMER|

’

Fabrizio Bellomo riflette sul concettl di divisione, misurazione e
controllo, altraverso brani tratti In anteprima dal suo ultimo libro

(in uscita per Postmedia Books) e sue opera, come | ritratti numeric
(2015-2017) e la ricerca screenshots (2012).

«Dal reticolo del globo terrestre allo spazio virtuale della modellazio-
ne 3D, alla griglia di pixel della fotografia digitale, abbiamo sempre
diviso e continuato a dividere; I'operazione costante della misura-
zione e del controllo da parte dell'uomo sul mondo ha previsto una
incessante suddivisione in griglie sempre pil piccole della “porzione
di mondo® che avevamo precedentemente suddiviso.

In uno dei miei ultimi lavori artistici ho effettuato un’operazione d
questo tipo;

"t---] una trasposizione numerica fatta a mano del codice colore

di agni singolo pixel di una foto-tessera scaricata da internet. Un
maodus operandi che imanda pii al comportamanto di una macching
che a quello di un essere umano., | singoli codici dei colori dei singo)
pixel sono statl riportatl — quadretio per quadretto - su df un comune
foglio a quadretti. A ogni quadretto, contenente un numero di 4 cr
scritto a mano, corrisponde il dato colore del rispettivo pixel apparte:
nente alla foto-tessera scaricata.

Realizzare questa operazione a mano, anche se si tratta di un -
magine molto piccola (59 per 65 pixel), significa contrallare siNGo"
larmente a quale numero di decodifica (o codifica cho dir si vog!id)
cofrisponde ogni pixel, e - dopo df che — riportare Ii dato verifical?

34
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su di-un foglio @ quadretti, quadretto per quadretto. Questa
za di operazioni ripetuta - In questo caso - per 3835 volte. *
Nonostante I'operazione di decodifica dei pixel coloratl in numer

sl rlesce comunque a intravedere un viso - || valto della fototessera
dell'immagine digitale scaricata - nella labella che viene fuori d:,- g
questo processo di operazioni. Questo perché || codice numerico

scritto a panna su ogni singolo quadretto é comunque un segno vis|-

Vo, 86 a un colore corrisponde un Segno e a un altro colore un aliro
segno (con relative intensita luminose differenti), per corrispondenze
nella formazione della tabella (immagine), rusciremo a intravede-

re Il volto della fotografia nonostante la decodifica. Sori P R —
tabella a griglia di dati numerici, ma rlusciamo comungy
un‘immagine.» '

sequan

-

«Quello che per me & stato un vero e proprio esercizio e
ra & mano dl un'immagine digitale, fa tornare in mente |o ed
Luciano Canfora sulla figura del copista:
[...] Il copista, infatti, deve essere considerato innanzi tutto come
lettore, anzi come unico vero lettore del testo. Giacehé la sola
lettura che porti ad una piena appropriazione del testo é l'atto delia
coplatura; la sola via di appropriaziope di un testo consiste nel co-
plarfo." * Aggiunge Inoltre: "Percio non si copla qualungue testo."’
In questi giorni sto rifacendo lo stesso esercizio con altri soggetti
fotografici: questa volta sto ricopiando delle fotografie segnaletiche
scaricate dal web. Non & un caso che abbia scelto delle fotografie
segnaleliche e delle fototessere come soggetti da ricopiare, ma
qualcosa che ha a che fare con I'antropometria gludiziaria e il siste-
ma del riconoscimento facciale di cul prima. Copiare a mano queste
foto bit-map & stato per me un momento chiave nella comprensione
del cosa sla una fotografia digitale. Tutti sappiamo di cosa & compo-
sta una fotografia digitale (cio® di pixel); effettuare questo lavorio ~
normalmente codificato in automatico da un macchina - a mano, mi
ha aiutato a comprendere dove poter cercare le radici dellimmagine
digitale. In quanto copista, sano stato un vero lettore dellimmagine

cehing; rumeno; tunisino. Nel vocabolario della lingua taliana

» narole stanno :’g,dle: nazionalita di un individuo (o di

di individul) e/o la lingua di un popolo. Ma, osservando
alla ricarca immagini attraverso queste
come le stesse abbiano preso & significa-



: . tore di ricerca cl da, e criminale
re altro; |l responso ;usxyo Lh.ep:i(::(r)ym‘:ediatamﬂme S Aranaat
questo tipo di associazione vie T S e
guanto una percentuale altissima qe"O pnme | 5 ?l ate dallg
fcarca hanno a che fare con una icona negativa celia nostra memo.
ria collettiva, ovvero la foto segnaletica. Consiglio & questo punto a
iettore di interrompere la lettura per provare a fare tale ricerca. Per-
ché si ottenga un responso Visivo simile dal motore ,d' ricerca sulla
oarola italiano va digitata assieme la parola pregiudicato. Questo
stereotipo ci rimanda — ancora una volta — a Cesarg Lgmbroso e ai
suoi studi. Tutto questo, in terminl pratici @ numerici, significa che
oani volta in cui un qualsiasi medium ha usato una di quesie pargle,
ha accostato alle stesse una foto segnaletica della polizia. Cosi fa-
cando si sono instaurate e radicate all'interno della memoria collet-
tiva di un paese associazioni stereotipate e razziste ira significato
e significante. |l responso visivo che Google Images fa emergere
da queste ricerche & I'emblema visivo di un nostro comportamento
mediatico guotidiano, di una criminalizzazione etnica attuata media-
ticamente € quotidianamente . »

«In ltalia, il significato - l'lmmagine mentale presente nella memoria
colisttiva - della parola rumeno & una foto segnaletica della polizia
di un cittadino di origini rumene. Ergo: tutti i rumeni sono dei crimi-
nall. Ora proviamo a innescare in questo contesto di nuovo il discor-
50 sul riconoscimento facciale delle texture dei volti. La schermata
di ricerca Immagini tramite termine su Google altro non & che una
gn.glu'a di qati. & queste immagini sono a loro volta altre griglie di dati
?"i:: p(;ocoh. Attiraverso Il metodo del riconoscimento facciale bastera
i ;:' rte:r:: Ia tabella numerica di sequenza di dati che compone ia
s :n vollo da individuare e far si che il calcolatore effettul
credzf:a ? ficerche tramite comparazione di dati. Cesare Lombroso
e ;;10 u:a f!r'tondo controllato dai numeri, in un mondo monitorato
il Woggettivita numerica: "Per molti i progresso si riduce
fmacchine moravigliose come i telegrafo @ il vapore. Per me,

sta nel trionfo della cifra sujled lgg:;gue 910310 e RO a0

R ioni vaghe, sul pregi
m:v;?:ﬁm :ﬂ%l;i..si scagliano contro hgsue leozomq:l‘::du;::p?o-m
'diota ipotesi di chiudere il museo a luf dedicato a

ol ppo di tabel-
nere le sue teorie fisiognomiche
3ti che spesso equivaigono a delle
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fotografie, appunto. Anche alcuni dei lavori pit noti e ficonosciuti
come fondamentali sullo studio dellimmagine da parte di artisy) e
studiosi, si chiamano cosi: L'Atfante di Gerhard Richter: L'Atlante
Aby Warburg: L'Atlante di Luigi Ghirri, E sono tutti volumi atti a com-
parare e Incasellare una serie di dati — anche emotivi — sotto forma
di fotografie; vi ricordate di Marey, che vedeva il mezzo fotografico ,
come uno solo degli strumenti necessari al cronografo?s q

' Anglolini Eleonora, Fabrizio Bellomo: L'immagine, fa macchina, in ViXmaga-
zine it 2271012015

‘ Canfora Luciano, /l copista come autore, Sellerio, Palermo 2002, pp. 18-18

' ibidem ,
« P. Blanucei, C. Cilli, G. Giacobini, G. Malerba e S. Montaido (a cura di), I |
Museo df Antropologia Criminale "Cesare Lombroso” dell'Universita oi Tonno
{(guida alla visita), Op. cit., p.20
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Decalogo per una formazione
all’arte contemporanea

a cura di Antonella Marino ¢ Maria Vinella




generale riflessione sullo statuto dell’immagi. |

Allinterno df una P B ve, Fabricio Bellomo (Bari 1962, vae /"

’ 'y ‘
’ ’ti ma Momo e o . - gL\ : ' lJ

e mﬁ;o o) durante un recente soggiorno in Albania si é confronza. el d
imt Bajt £ 550 : pacita di manipolazione deil'iy T
10 con il mezzp televisivo, con la sua capaci 22 o e R
mazicne ¢ con lo stretio legame che si crea "f q“d_ COM(S{O tra maestran- P At Di co0S
26 ;pea;ali;mte e strumenti di lavoro. E un ulteriore articolazione della | i [irand.
sua indagine, intevessata alle dinamiche di relazione tra immagine fissa e ta
in movimento, tra individui, dispositivi meceanici € nuov "m”“- e alle lp- o OORTIEE
ro ricadute psicologiche e sociali. Fotografia, cinema, televisione, inter- il hassi (1T

net, serittura costituiscono oggetto ¢ ambiti sSfrangiati di questa ricerca,
che prende spunto spesso dalle problematiche di un territorio, ¢ le rilegge . '
con risvolti ironicamenie critici, il 10I0NGa 3

Ultimamente, nel corso di una residenza artistica in Albania, ti sei mi-
surato con il sistema televisivo di quel Paese. In che termini?

[n Albania, dove ho vissuto per tre mesi, ho lavorato alla realizzazione di D6t s
an film in co-regia con I'amico ¢ artista Niko Angiuli. Sono stato anche . 0N
ospite in residenza presso il centro artistico Tirana Art Lab e durante le ri- 4K Che o
prese ha avuto modo di conoscere il sistema mediatico albanese. Un sorta -7y
di performance prevista nella nostra sceneggiatura ¢ andata in onda infatt i
n dnfetta sulla loro maggiore rete televisiva, clone di una nota trasmissione Oy 0Ok
Mediaset. 11 produttore esecutivo del nostro film, Dritan Hugi, oggi il pit  _ “w0 )
:.Trfﬂ d‘:?;."z.p.m""‘“ cinematografico albanese, & stato inoltre il produt

s ¢ meu'lmc itlbancse del “Grande Fratello”, Di conseguenza anche la
sistemg xelff' em el o da maestranze che lavorano principalmente nel ¢ 4y,
titacarne. e o) Pacse delle due aquile. [industria televisiva I & u N,

' MEOCHA (uttd quello che pud succedere in una nazione che conté "y, "dy

tre milionj di : 2 -
1di persone cireq. Solo a Tirana esistono pill di novanta reti. i N,‘
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Pare del resto che gli albanesi abbiq e
guardavano la televisione italiang. no imparato 'italiano perché

Questa storiella & un dato parziale del
derio di altro, di occidente, che Ia

dcl’ regime da quei tempi in poi, si sia figurato nel macchinario teleyi "
uniche ﬁncst;e verso altro, durante il regime di Enver Hoxha, erano Je tele-
visioni che ricevevano i canali esteri principalmente italiani, ma in parte mi-
nore anche jugoslavi e greci. Il risultato & stato che in Albania hanno ricrea-
to la loro esistenza post-regime a partire dai modelli televisivi. 11 desiderio di
quel mondo Visto in tv durante un regime severissimo, s & trasformato in un
esercizio continuo di clonazione. Proprio per questo, qui & possibile osservi-
re cambiamenti antropologici ¢ comportamentali che riguardano l'intero glo-
bo. Una realta televisiva formalizzata a cittd. in cui la presenza dei nuovi me-
dia si sovrappone al modello televisivo come si sovrappongono i differenti
stili architettonici che hanno attraversato la capitale albanese: dai palazzi fa-
scisti alle moschee, dalle chiese alle architetture del regime socialista. ..

- ) : .93
P amplio discorso su comel
popolazione ha vissuto durante

e

Dalla televisione agli strumenti di lavoro: a Tirana hai realizzato an-
che una particolare ricerca sugli uomini che si mettono in vendita in
una rotonda stradale di Tirana. Di cosa si tratta esattamente?

Una delle sfaccettature problematiche di Tirana sono le periferie. Qgi le
persone vivono con stipendi bassi (circa duecento euro), mentre la vita &
ben piu cara. Per questo ogni giorno ci sono decine di lavoratari in vendita
ai bordi di una scenografica rotonda all'ingresso cittadino, come se fossero
prostitute. Ciascuno ha i propri strumenti di lavoro ben in vista: 1 “compra-
tori” che passano in automobile scelgono il lavoratore in base aﬂ“;'le mez-
20 Questi possiede. Le identitd maschili sembrano esistere solo in anio::
all'attivita che fanno. Queste riflessioni mi hanno Ponato a Prmm-
voratori della rotonda ai tecnici che erano con noi durante la : ; iR
bi i gruppi sono assolutamente subordinati rzglle Ioro'ndcmit a»\i):a it
proprio strumento... Ho realizzato cosi un !nsw"a}l?;‘e ;‘:l"l:‘ﬂ‘ i
una performance che restituisce il potenziale Immagint co

ne rispetto a questa complessa realta.

film. Il secondo, dopo
Da esperienze sta nascendo anche un :
ng::‘;, Trasmissione, con cui hai esordito. Qual & il tuo rapporto

con il cinema? Quando nel
Il rapporto con il cinema nasce da un‘ozv'oluuzeimeH wdtilmhsmii che consm-
2010 arrivarono sul mercato italiano € i Jfici, ho semplicemente Seguito

lono anche di realizzare video cine
81



mezzo ¢ ho realizzato alcuni video sui ve
s n_n!:::i dvduieo chiedevo se potevo m' mz:. ografica ha
gvon'picooli video (1a forma della mace? filmati con le
). Oggi sembra normale realizzare 19 fu't
ganno quando questi mezzi uscirono sul mercato f
fiche, ma Le due figare, quella del fowgrafo ¢ quella del videoy
T ramene masgomene dsinie, Ne i e,
g:::’ tecnologico a farmi muovere l’wm m'n Bt ‘“‘\v
ro cinematografico vem e PROPIO Cracar L S S mmm
za di un processo ormai innescato.

Un aspetto connesso ai media riguarda lintreccio tra realtd ¢ .
Come lo affronti? iy finziope.
Realta ¢ finzione per me §i intersecano prima di turto nelly

i | d”"“‘rhm
septe il confiné tra que e penso. quello che succe % day.
g:onzzllscdw ho visto in un film, quello ebe ha W"F‘“ﬁﬂ!h
vissuto realmente. La nostra esistenza @ oggi .formata dammuh
di espenienze visive differenti. Un film pué ripresentarsi durantc un sogno,
il sogno al mattino si confondera con il vissuto redle ¢ non Mmm
cost ho vissuto ¢ cosa ho immaginato di vivere.., Ormai twtio questo & co-
mune nelle nostre esistenze post-moderne, ‘

Qualche esempio tratto dal cinema?

Nellu parte finale del film Vanilla Sky (Cameron Crowe, 2001) il protageas-
sta. interpretato da Tom Cruise, ricostruisce il modo in cui si & immaginso
la sua esistenza in una parte del film che prende il nome di “sogno lucido”,
¢ ella ricostruzione (0 rimessa in ordine) ¢ita una serie di immagini dells
Hua memoria che analizzate risultano delle sovrapposizioni di immsagini re-
tive alls memoria collettiva, come ad esempio una copertina di un album
di Bob Dylan. La copertina dell'album di Dylan & anche stata replicata ¢
usata per 1a locandina del film stesso, creando ¢osi un gioco di rimandi in-
u;rmanlLt Un'altra narrazione che si occupa delle relazioni tra realtd ¢ fin-
Hone & LArte del Sogno, di Michel G (2006). Chissi. forse perd sod
shagliamo a dividere i due diversi li»ﬁWespericnza. reale ¢ fittizia. Una
fetta sempre pi ampia defla nostra vita trascorre vivendo vite altrui...

1l primo amore Per te ¢ la fotografia. Visto che sono forti le muta

identitarie questo linguageio "avven digheale; g
ipproccio attugle g u:dsmnn%i e Vs i

Credo che P che dj
AL Primo amore, la fotografia faceia parte di “”.w‘-n
* Personale complesso Edipo. Connemagdr: un lato alla passions di M
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padre per la fotografia. Da un altro punto d Vista al fascino delle potenzia-
lita l‘ecmche del mezzo, Mi interessa molto Panalisi sullo statuto dell'im-
magine. La mostra personale che ho tenuto in autunno 2015 presso la
galleria Metronom di Modena, ad esempio, aveva un titolo in tedesco (tra-
ducibile in "€ solo una questione di numeri”) riferito alla fotografia digita-
le. o alla photographie numérique.

Che cosa esponevi in quel contesto?

Ho presentato una serie di fogli con prove-colore che ho raccolto nei la-
boratori di stampa fotografica di diverse citta europee. La mia fascinazio-
ne rispetto alle prove-colore risiede nell'aver subito paragonato questi fogli
di carta alle opere del Bauhaus. La sala principale della mostra era allestita
con una serie dei miei fogli incorniciati come vere opere del Bauhaus — se-
guendo quindi alcune delle metodologie espositive che adoperavano gli ar-
tisti del tempo per esporre i propri lavori (passepartout asimmetrici, corni-
ci di alluminio € legno ecc.). In alcune parti della sala erano presenti anche

degli originali di Albers e di Max Bill, lavori dell'epoca che si relaziona-

no con la mia selezione tracciando una genealogia della frammeniazione

dell'immagine e del colore. La ricerca per questo progetto era partita come

un archivio di prove-colore, poi & proseguita come un saggio sull'argomen-

1. In seguito ho pensato che sarebbe stato interessante formalizzaria in un

progetto installativo.

Otre che come artista, sembri a tuo agio anche nell’attivita di curato-
re: come conferma il progetto d'arte pubblica amarelarte ¢ l'organiz-
zazione della rassegna video Prosecco e Pop corn alla galleria Bonelli
di Milano nel 2014, con relativa pubblicazione di un libro a pili vo-
ci, Le persone sono piit vere se sono rappresentaie, edito da Postmedia
Books. E un doppio ruolo che sembra oggi sempre pin diffuso, che ne
pensi?

Parlare di io ruolo artista-curatore non ha molto senso. Lasomezh
ha btmgmu(l:l (i’::l?adram un nucleo di realta all'interno di schemi che essa
stessa ha dettato senza preoccuparsi di dettare, in maniera alm:m::to rigi-
da, i contenuti, fo ho il mio modo di dare forma A questo ﬂ"g:r:” lo‘mﬁ'ehe
un metodo che applico in ognuna delle mic amw&_Penwl r:olo piaiy o5
che, durante il programma Mixer Cultura, provocato ‘f’“r SR
rispose citando Oscar Wilde ¢ ancora prima Feuerbach: “Vartista & 1l criti=
co, quindi il critico & I'artista”™. Traslando
raore e il curatore & Fartista’, i due rucli &




pate qﬂ@'e premesse,
artista?
mportame ¢ spes”'

do che und funzione molto

Cre
tistd, al di 1 delle opere, risied na ¢
i sociali molto diverse, € anche fra mondxdel

Se consideriamo le pra
comunanza fra tutte, che ¢i § occupl di immagine, di
ot D

molns:um autori per "¢ “comporre” §i servono di m
che prese in prestito da mondi sociali ¢ lavorativi divers
volte dialogano pochissimo fra di loro. Gli artisti cont
iscono a creare legami € connessioni fra le paniA
< Non ho una risposta certa. Tuttavia la commmnna
qualche modo, il sistema del contemporaneo gmaa

¢o, un dato oggettivo.
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07.
Lo spettatore come cavia®

Luca Panaro > Fabrizio Bellomo
Milano, 3 gennaio 2014

'S My LP: L'uomo, colui che guarda, ¢ improvvisamente guardato. Dalla
ol N macchina. Un oechio meccanico lo osserva ¢ Io studia come Jui,
Ry, fino a quel momento, era abituato a fare con il restante mondo.
e e g Un cambiamento antropologico di vaste dimensioni, gid preso in

e considerazione da vari pensatori, ma forse non ancora sufficien-
Pl Oy, temente indagato. "Specchio riflesso” si muove tra queste picghe
Uiz, di conoscenza mostrandoci video d'autore che osservano uomini
15 e e donne visti dal punto di vista della macchina.

* o lam.
- -Lll.‘_; )47

0 ODETE ma v in FB: A proposito di altri pensatori... trovo molto attinente alla
o0 tua partenza un testo che, uno degli ideatori di BLOB, Marco
Giusti, ha seritto come introduzione a un lavaro della rassegna

) '
It PN o
DIl CSPOSIC asxm )

‘

abilith intelereat o5 Audience di Marco Cald,
Jee ¢ vista CORESSS
5 C- anfront 687 LP: In questo testo & interessante come Giusti si sorprenda di
pLEN ( non essersi mai immaginarto gli spettatori dei suoi programmi, i
ol lore volti, sopraffatte dal dovere morale di fornire loro immagini
pssert b= su immagini. Dopotutto & normale che sia cosi. A ognuno il pro-
erill prio ruolo. Al'artista, svincolato dal “dovere”, spetta il compito di
et fare emergere quello che la quotidianiea tralascia.
Guardando alla rassegna ho trovato davvero pionieristico Ten
i Minutes Older (1978) di Herz Frank che, come ::c lo stessl:
ista, risponde alla prima regola del documentarista: “avere
s 5% mnzooa::mmpl:vim*. %oquello che lui fa in una sala ¢i-

nematografica con un gruppo di bambini intenti 2 guardare uno

* La converdazione emmolnocéuiouddhmegmvideov”?pembioki-
flesso”, secondo uppuntamento del ciclo Prosecco € pop corn ongunizzato da Fa-
R et i B
icoe i & stara pubblicatz su su www. et e Be

x;nMoﬂmmm.whmmmwu,mmlu
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Vedendo Ten Minutes Older allintesno

U credere che o taxttl di non mmdw“m.m’”mﬁu
teatro, ¢ naturale dato che in tutti gl altri video di qyen. .
denﬂmmdiﬂmﬁuaﬁmodcgﬁwm
fine cambia nella visione di una rappresentazione Con i
video che sia? i
I bambini di Frank non mi sembrano essere assolutamente
tani, nelle loro reazioni, dai bambini ritratiin mxmbem::
mnm,npnsi dalla telecamera su sfondo nero mentre guardane
alla televisione il cartone animato Duméo; che differenza c% i
palco e schermo e sopratutto c@ differenza?

LP: Se vogliamo trovare una differenza & che mentre a teato
si puo instaurare uno scambio, anche indiretto, tra colui che @
trova sul palco cilpubblim,alcimmaqmtononépossih&k
Lospemoloueaua!cpubﬁsenthtdell’umorcddhnh.qmﬂo
dﬂémamp‘aﬁcono.&rbsomd'aowrdocontechcﬁaEd&m
e Ten Minutes Older non ci sia differenza. lo infatti 2 una prima
visione non avevo capito che i bambini ripresi da Frank stesser0

guardando uno spettacolo di marionette, subito pensavo 3 UA
film. o
V810~

Parlando di Frank prima citavo Warhol, lui pensava che st

{14
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FB: Warhol, aveva capito tutto, molto! B una frase che mi ritrovo
a dire spesso, ma c® dell'incredibile nel come avesse gia allora
compreso i complessi aspetti del ciclo produttivo, della ripro-
duzione in genere, poco importa se si trattasse dell'immagine
stampata, della rappresentazione video, o della produzione ali-
mentare industriale.

Warhol riproduce, nel senso di macchina produttiva. Alcuni suoi

film sono vere ¢ proprie finestre, riproduzioni di finestre, pae-

saggio compreso. Basti pensare a Empire, cos'altro potrebbe mai

essere ¢ non una finestra, una vista da una finestra finita all'in-

terno di un monitor, che altro non & che una finestra virtuale.

LP: E paradossale. Il Novecento ha tentato in tutti i modi di
allontanarsi dal concetto di finestra, abolendo in pittura la
prospettiva rinascimentale, e questa “forma simbolica” ancora
permane nell’arte tecnologica: fotografia, video, web continuano
a rifarsi al concetto di finestra. Pensa a quanto & potente I'idea di
vedere il mondo attraverso una porzione di spazio rettangolare.
Della tua rassegna mi ha colpito anche altro: sono immobili i
soggetti di fronte all'apparecchio televisivo ripresi da Bill Vio-
la (Reverse Television, 1984), dinamici invece quelli di Robbie
Cooper (Immersion ¢ Immersion: Porn, 2009) che, guardando un
videogioco o un film porno, reagiscono a queste visioni in modo
soggettivo, La macchina osserva dallesterno quello che 'uiomo
dall'interno non pud vedere. Gli studiosi hanno da sempre evi-
denziato questa particolare carattesistica della tecnologia, Susan
Sontag diceva che fotografare una persona significa vederla
come essa non potra mai vedersi, avendone una conoscenza che
non potra mai avere.
mzcmwimmmmqﬁﬂmm:
(della Sontag) sia quello che abbia a con lo s
della con[:zziza"g“n;l:idmlc-COoﬂetﬁﬂ); nel s d‘"_‘_ .
gna, i video che fanno parte di questa seconda sessione, ci fanno
vedere delle situazioni in cui non ci eravamo mai visti o magari
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tecnologica, questo film di Reggio, avvitandos: :
precedente Evidence, enfaﬁzzag?ncora quw::n o:::cep:;om ™
I PR s 4 grazie
all'altissima definizione della tecnologia 4k,
LP: Aprendo un po’il discorso, mi vienc da pensare che questo
interesse per I'altro, anche per particolari tutto sommato insigni-
ficanti, non pué che essere frutto del nostro tempo. In nessuna
altra epoca sarebbe stato possibile concepire quest'attenzione
pormnografica verso I'altro, salvo gli studi scientifici di fisiognomi-
ca. E quando dico “pornografica” non parlo solo di sesso.
Chiara Corica ha intitolato un suo lavoro New Born/ New Porn,
una collezione di fotografie amatoriali di neonati con gli occhi
chiusi pubblicate su vari siti internet o social network. Lartista
riticne che l'azione di ritrarre neonati ancora ciechi al mondo,
sia un perturbante voyeurismo a senso unico. Il soggetto appena
nato viene esposto a un mondo che lo osserva ancora prima
dellattivazione del suo stesso sguardo. )
FB: La fisiognomica & per certi versi il predecessore della fo-
to-antropometria di Alphonse Bertillon ¢ Umberto Ellero,
ovvero I'inizio della diffusione fotografica di massa attraverso le
segnaletiche, che abbiamo tutti sulla nostra carta d'identita. %
Mi piace molto quando nelle conversazioni emergono q"esm
tipo di connessioni: in effetti se le foto segnaletiche son
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minuziosa analisi dei volti degli individui, alcuni lavori di cui
stiamo parlando non sono altro che una minuziosa analisi delle
reazioni dei volti degli individui a determinat; impulsi.

LP: Non ti sembra pﬂb che il nostro povero spettatore, cosi 0s-
servato dagli artisti, non rischi di essere trattato come una cavia?
FB: Si, assolutamente, ma non credo sia un problema solo degli
artisti o solo nel caso specifico dell'osservazione ravvicinata dello
spettatore, ma di chiunque utilizzi questo mezzo, della natura
colonialista della macchina fotografica e quindi della telecamera,
quando dico natura mi riferisco a una sorta di coefficiente insito
nel mezzo, cocfficiente opposto a quello di indeterminazione
di cui parlava Vaccari nel suo Inconscio tecnologico, giusto per
sottolineare ancora la natura colonialista del mezzo: molti degli
schemi ottici, che utilizziamo oggi attraverso le ottiche foto ¢ ci-

nematografiche, erano considerati e trattati come segreti militari

durante le guerre mondiali ¢ sc pensiamo anche ai droni che da

qualche anno si stanno diffondendo molto nell'ambiente cine-

matografico indipendente vale lo stessa dinamica, sono passati

da essere uno strumento solo a destinazione militare a essere di

uso comune nella macchina spettacolare.

LP: Oggi, oltretutto, con internet non c& nemmeno pitt bisogno
che un artista collochi una macchina pili 0 meno tecnologica per
riprendere le reazioni degli spettatori, lo stesso utente accende la
webcam per auto-riprendersi nell'atto di guardare. pn esempio
interessante ¢ il video G/i infedeli mediatici di Naomi Vona. .

FB: Si,unhvomvidnoPerccrﬁvetsiaImmmPorndi Ro!)bxe
Cooper, in cui i singoli individui si masturbano guardando video
porno. Entrambi in una ipotetica esposizione, potrebbero essere
posizionati di fronte a un opera video di Fernando Sanchez Me
and my girlfriend, video blob dalla rete in cui vi & un montaggio
di una serie di giovani coppicch‘c_giomnoan?xmdersidmnm
Patto sessuale, nel video ogni volta che uno dei due guarda-am-
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In un mio recente saggio, Casualita ¢ controlly (Postmedia books
2014) evidenzio aspetti tipici delle arti mediali; I'accettazione
dell'imprevisto, quel qualcosa che sfugge all'uomo ma non alla
macchina... Se l'autore perde il controllo sulla propria opera,
con la complicita della tecnologia, significa che lo spettatore
di questo accadimento diviene il vero protagonista (o vittima).
Per questo mi piace osservare come nella tua rassegna colui che
guarda sia al centro del gesto artistico.

FB: Sembrerebbe che tutti, in sempre pit situazioni, ci stiano/
stiamo abituando a essere guardati, come lucidamente dici ¢
la macchina che ti costringe a farlo, prima hai posto mfhc la
questione sulla possibilita di far divenire cavie gli spettatori ana-
lizzati dagli artisti e anche io in quel caso ho risposto che quello
probabilmente & un dato innato della macchina.

Pochi giorni fa ho letto un articolo, il titolo era grossomodo que-
sto “Lo spionaggio via webcam? L'FBI lo fa da anni".

Fabrizio Bellomo & un artista. Nato 1 Bari nel 1982, vive ¢ lavora tra Barl
Bedino, Tirana.
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A Cielo Aperto

Pratiche di collaborazione nell‘arte contemporanea a Latronico

A cura di Bianco-Valente e Pasquale Campanella
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senso una parte del mio film LAlbero di Trasmissione € realzzato nella stegss

o, Inquesto e magarh nel film reggono benissimo a tensione de) raccontg,
R e;mp‘o con' il piis piccoto dei protagonist che faceva smo}rh’e ¢ linguacce in
camera, Come escludere questi cali di tensione 2 sh.alu di inguaggio? Semplicermante;
dove & stato possibile,  intervenuto il montaggio. Diciamo che queste part det fim song
fe parti pils vere, por esprimersi alla Vertoy, anche se pol cfe sempre da ra‘guonare U Lome
13 presenza stessad di un meccanismo di rappresentazione influisca ogg! sui comportamenty
defle persone che sono ritratte, perd qui il discorso & complica @ rischieremmo di andare
oltre 3 tua domanda specifica.

Ne mio film poi ¢i sono anche tante scene che sono state raalizzate su mia esplicita nchiesty;
avvero: chiedevo ai protagonist di ripetere dalle azioni che avevo visto svolgere nells loro
quotidianita (& questo ovviamente rende il tutto molto fluldo), sltre volte & capitato anche
che chiedessi joro di fare delle esperienze apposite che non avrebbers fatto altriment; ad
gsempio, in una delle scene finali del im sivedono tre dei quattro protagonisti avwenturarg
per un’uscita In mare 2 bordo di uno strambeo pedaio.

B, guesta scena & Qata possibile grazie all'intimita che avevo ormai svilupoato con loro (&
una delle ulime scene girate) e quindi, grazie al mio coinvolgimento nelle vicende familiar),
& szate come faee un'uscita fuori porta tuttl insieme, me compreso, che non ero visto comell
regista & un Bim ma come un oo amico. Il rapporto che i sviluppa in questo tipo di progest
tinematografici & spesso una commistione di cosi tanti modi o agire che anche analizzando
per framment! # tutto non si nesce mai a spiegare bene la lavorazione che 2 stata dietro,
Ritornande quindi alis tua domanda, sicuramente 3 me interessa la vita, ma non parlo
esdusivamente dellz vita del protagonist del fim, piuttosto della mia 5tessa quotidianits ch
durante ia produzione del film < & intrecciata alla loro e viceversa

AL

maniera; a volt

IAMATD o

AN

PC: C'& un elemento moito importante nel tuo film, un tempo lungo di riprese sents
sceneg@iatura, una modalita di lavoro che si atlontana dalla fiction e dal cinema tradizionale,
Poi, in reaitd d sono dei film, come Polombelio Rassa, Carn Diario e Aprile, in cul Nannk
Morerti ha cominciato a girare senza una sceneggiatura precisa, per frammenti, sperandd
po di colmare | buchi narrativi durante le riprese. Moretti dice che questo pub "essere un
mado di lavorare pil interessante, ma & anche pii rischiosa” In quest’ otticadl iberts anche
licsicipahe del mio sangue che SeguE una logeainculla narraziones:
“egnata da un film nel film, senza nessun tipo di legame; la liberta di definire un immaging
:r:bmdo di fare ci «S¥incolata daila narrazione tipica di derivazione rinascimentalé.
moito materiae m":': m".edi dwem?? Nell’Albero di Trasmissione, alla fine 3vev
A E mmumﬂ!ﬂk d momngpo hai ricostruito un percorso, potevi famé
azlone delia famiglia Clliberti s sdoppi o triplichi in ylterion &

the conducong alla realizzazions di altre storie?

FB: In peime J
: l0go devo dirtt che | film di Morett) che citi sono it cinema che preferised

di Moretti be'. |y paria di buchi di sceneggiaturd © del

Preoctupary o
colmare questi bucky in $EgUIto, Questo & un problema che sicuramente




sfirontato In fase di montagglo con LAtber o, Poirmitsion
sceneggliature, & & proprio costruito durante S0 stac €, ma ||
sempre in modo pi approfondito 1z famiglia Cilibers l:\”‘ne r-,‘.qiger 5k, Mentre
gl son() BMerse pian pta.no. mentre avevo gia inizisto e s '.e;:,‘::J a4l guess
ja o delia macching & arrivata alle mie orecchie 510 dopo yn a0 i cong
s amigha € quindi depo un anno “dai'inizio defle riprese* Ceme ho gis dw:;
rivare in queste situazioni €on una videocamera, pu aiutare ; A
o, il rappresentato quindi, abbia voglia di mettars in mastra, far veder ")l meglio & o6
qotsto & COMUNQUE U Processa che 51 basa anche sulla fiducia versa i dirige quely c:n:»u
{assocazione tra tempo, Hducia e meccanismo dl rappresentazione hg e - era
» (onCsCere SEMPre Pil pardicolan e storie della famiglia.
Pm’mm' ifimela sceneggiatura incorso prendevano altre tirezion| ¢ 5 Ostrutvaro
manmano. A leggere Fintervista di Moretti che city, mi sembra che anche Coro Diane ibb:.
auto un flusso di lavero skmile; infatti, lul dice che Caro Diorio era stato pensato come un
precolo LOrtOMETraggio ma che pian piano abbia iniziato a prendere campo l'idez di farme un
lurgometaggio, poi nel film & entrata ia realtd con il racoonto della malatha reate det regista
stessa. Anche per LAfhero df Trasmissione & stata la stesss cosa, la prima versions che .:;c-.:)
spianto &ra uncortometraggio esclusivamente incantrato sul personaggio piu appar scants
13 famighia, 5060 In Seguito ho daciso che ¢ara altro daraccontare; unlizzando una metsfora,
qul piccolo corto mi aveva fatto intuire che il terreno era adatto per continuare » stavare
Augniscoperta, rivelatione su questa famiglia, il film arrivava sistematicamente a dei bivl,
oS3 il decideva quale direzione prendore e u prozaguiva il cammino,
frasato 2 il mio fim finito. Poi & avvio che, volendo, con tutto quel matenale si potrrobbern
tRare altre storie o 3 ritroso si potrebbero prendere bivi differentl, ma sarebbe solo
= eserclio di stile perché ogni direzione che si & scelta ha portato inevitabiimente 3d
sczzlerare nella direzione In cui pol & canfuito i prodotto finale. Quindi, come nella vita,
¥ rotinlibe pansare a cosa sarebbe successo se o fossimo comportatl in un medo dhersa
"4tio & modo in cul abblamo agito, ma che senso avrebbe?

'mm‘!ﬂicbdhufwmm che "il cinerna &1a vita con le parm nowse taghate’,

5 che quiesta celebire citarione sia valida ancora oggi? Al COntrario, 102 pOTebbE KBS
&tlore culturale importante?

&c".‘-“dﬁ I8 vita stia sempre pils diventando cnematografica ABDY

g . &hmmmmlw & in questo mondo diconsumo24h s
"eRere davwers in pratica tale assurdita...
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iglianza ¢ di logice narrativa appaiono COMUNQUE Naturall, reali e non yryy,, ,

! : : Steven Shavira in Pees - <

rﬂvert_ :.a‘ogo + quello di Comoll, 0 & proposto da Steven Shavira in Py ¢ nemgp

e } americunnes::!loﬁlastru:tu-'a delsentimento parlando del “corps cinen. itea
Affect, || Critico 8

e deflz visione “Jiscerale”, A un o

involgimento fisico di un soggetto che assista b '.'r'
esemplo delforrore, ma anche a un video musicale o alle vicende o pere, Bgol d
3‘-" 1 tolovisive, 5i (f8a Sempre di pli, da parte dello spettatore, un'vsservazione ¢ 5
serid A |

conoscenza. Si resce sempre meno 3 e
uno scarto tra percezione corporea _P e e ud
omd%rﬂﬁfafca\ﬁ)n'ag“ow uno spettatore d02Coinvoito solp r.plin:n;_ﬁn

un
Caly

s ma del e, come squarcio n
- - CIO N vl illici s
Nel tuo fibro, Sergio Giust parla di “traums del reale, q el velo illusionisic

che oggl, pit chemai, ol viene impasto”. Come rivedi il fw‘h“”‘ dentro una fifiessions seories
che da Comolli arriva &l “corpa cinamatico” e astratto di Shaviro?

FB: Se ho capito bene |a tua complessa domanda... non crado di essere [a parcong 5 i
rispandert]. Mi stal praticamente chiedendo & immedesimarmi in un mio sgettan s

Non & possiile farlo, ia conosco imeccanismi di rappresentazione che ho utilizzato pes 1o - -
questo prodotto. Perd possa dirti che [a voglia di fare un film di guesto hpo mi e veruts dopg gl

stimali ricovuts dalla visione di film come Terra di Mezzo di Garrone o La Piveling di Tizza oy ¢

Raines Frimmel 0 bnport/Export di Uinch Seidk. Ricordo bentssimo quanto quest himr mi 2 oiang
fatto interrogare: & reaks? £ finzione? Realti e finzione incieme? Come Imeragiscono auest

due lvelll? Grazie al regstro finguistica utilizzato, anche se credo si trasti pius & mocus oporngt

det ragisti in questione, quest film erano riuscti a donarmi una fruizore oner stogrates di

pensierc. Pur non avendo letto nulla di Shaviro immagino che questa mia percezionedi fruizions

rispetto 3 flm citati possa essere vicina al “viscerale” di cui parla 'sutore

PC: Pasolini ha detto che “Y'uomo st & accorto della realtd solo quando Ik 1z ppresentata’
Quesio potremmo dire & un tema caro all'ambito delle 2rti visive nel quale hai sviuppate
Lmit!prom come artista, Inche moda le tue conoscenze dolare e |l tuo lavero precedante
entrang” neftAlbero di Trasmissione? Credi che oggl I'arte debba essere interdis: iplinare?

e Ut.'lo gt protagonisti, hadetto: u Bopoaver visto il film mi sono capito megio purs
Io*. Larealts é un fiusso, 1a fppresentazione si palesa con frammenti, piv o meno ungh, @
m o .' framment of INostr3) reaita entrano nel flusso deffesistenza metterdob 0
wl’ﬂ‘:cyl::op: :Dv;::a:::;::nmo di softermarci sul nostro vissuto non sclo in "’
INMeTOmpon i flusso del film, d:mo et o
5 & molta pig sh""::;um"‘"“ In pausa. Questo perché lo scorrere :J'.‘l“t‘ l»

Scorrere della vita di quanto non lo sia avviameis

limmagine Statica
3 € fotografica mativo , ] A
" m Clu'o' * foaf f I - ":,_‘p.nﬂl(
lannstlione dello SCOrrere otografie ol interno dei film

{i L8

i5icd na"a'“medmmamﬁfahm [questo & un argomente

Masin nel UG libro Pose Movimento) !
e imoments del ritrovo di alcune vecchie fotog@™® ,
s0ne. Lamia conoscen;, della fotogratia e delt'arte conteme’
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equel gehen para!lelmmchg 0na presenti fra alcune crazy
parapane can alcune opere di ot arbisti contemporane|
i mmum-pa_sserel_la realdrnt? peria raccalta df aicuni frysy; dal piis vaceh
it pmmpnlsﬁ ok ha subito ricardaty alcune opere d'arte 4 o aw- SP INBOENTSO de
cagl sianella struttura/passerella di ferro che ingloba degli 3bar . aha
rguarda o opera farte di Durabm i ¢ un Incrociars| di N
petionl, materiale OMgENico e inorganico che si fondano insieme
rella I'no immediatamente, quanto inconsciamente, collegata gl Opére d'arte citas
¢ anche ad aitre come Faibero di Al Wei Wei, aitro esempio oy grovigho di bulloni 'e (;c-i-l}.‘ 3
Quests cou.gamanti fanno parte del mio backgrouna Culturale e quindl hanng fang 5|-‘::r
ga duranie e riprese, sia durante Il montaggio finale, evidenziassi volutamente au-:'.r;
commestione df organicn/inorganico. Ripeto, questisona salo alcurs esempl the possofarts l
o oovamente si, credo che le arti debbano essere assolutamente interdisciplina. tion ho
Jogha o stare qui 3 splegare il perché, secondo me, questa Interdisciplinarita sa un valore,
mi sembra taiments evidente che non c'e da spiegar nulla su questo.

ol gded prot

AEOrIst della mia

N entramg) |
frutta ¢ sig ot Quantn
M Con pezzl d fares v
Quando ho vists qupcts

pC Lospentatore nelle gallerie d'arte si muove daun punto di vists all'altro, nel cinema occupa
unaosto fisso, ma solo fisicamente. Ervin Panoftiy, in Trz soggi sulla stile, dice cha *Toccnlo
dafo spettatore 3'identifica con l'oblettivo della macching da press che si sposta di cortina,
quantc 3 distanza e dirazione. Non 3010 sl muovono | corpl neio spazio ma anche 1o stesso
spario & muove, avvicinandosl; allontanandoesi, ruotando, dissclvendosi e arrestandesi,
shaverso ki spostamento e la messa a fuoco della cinepresa, il tagho e i montagsio delle varie
sceng” Tukto questo apre un campo di possibilith enormi nispetto alle altre arti 2 per questo
maggiormente utilizzato dai potere che Usa Guesto sistema comunicativo, nefle nostre societa
capitzistiche, come macchina d'opinione. Lo stesso Mauriz:o Lazzarato nel saggio ntiiokto
The Machine osserva | dispositivo filmico come una tresmissione stratificata di codicl, &3
quelln logico-discorsivo 3 quello affettivo, della sensilits parsonale. Lo spettatore, nelia
Maggior parte dei Casi, viene a Proporsi come un oggetto @ realizsa su 52 5tesso IPNNOAIE
$riica. A me sembra, invece, che nel tuo film sia richiesta una presenza costanta e i, o
dtaccata perché (3 storia & sclo dela famiglia Gillbert. In realtd, questa assenca devsrmis
3l mio pusto di vista un “coinvalgimenta” non assopgettatc € R s s m:;t'e
e comunicative e critiche dello spettatare 1 file Pho visto pil volte & M *’I"’“’ ®
Bt mpressione. Ritieni che s giusta 13 mia Interpretazione o, 3 contraria, | 72ppoTo
MECinien & sopplantato da quelio narmativo @ poerico?

FB:Mihai fatto venis rase folstiva 24 rece

e date mrmuﬂa Farinotti, penso | COCEr® ‘mm.:
MMerto siana un'ortima risposta alla tua domanda: «(-.1" mw:,,wwm cavilo tecnicd,
W6 $0ettstse (o sue doti narrative, ma pretende che OFDI SPEVOSEEORTT
w ‘ > | ﬂ : "Imlmf _ sca mostratd, 3¢ !
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Lo PUIRTAm e 11 iTTiage

o /- ™) Mauro Zarchi, Sar Benaga La mega me-
Y/ (¢ Y
.',’ z*sB mhw et dhedla maacchime aw our favowy
ey g (2012) - revats It ana fabboios i Bari, cliesa dagll aoni
ata © < & stuts da te installats I divens lacs-
St Sam Grovann, Nel paseaggio dal' mdustria alts
it clye Losa ¢ accadato alis fotogesdia!

Fatrizks Ballerns: Le pellicole. qunds la chi-
e, wono Mate sotifate da on sensore digi-
T Amenadta Kiminose & s pacsone del reale,

a0 ¢ Abdiyina o uoa grigha (composta da celle|
c masuranone. Sembra banale. ma quesio ha per-

1 Al 1 perieiti traceabi hii ¢ ndeatifiia oo

| coloes ; b ooondiuy - sul prano foogiatico. Coss
,"‘...’; n s e, con unslogheo. Un curmtrimments
rmmasione del pmere oo pangosabli - metatis ecnmdis
i eui i cxloolo foegudinale s atfind grazie ali avveow
) meadinicn, Tevo [ruliwiske waspcctabiie in navigason:
ok effersi collatemals, che non o greantissero il buon Runziomamen-
e a oib | calooko dells posiziooe Jomgitudinale de una sase in
arioae divenne vie via i prsiee, ceo tulto qoetlo ohe ne & conne-
et 11 cambiamensy - o makigio 2 digitade - al guale abbiamo assi-
0s e et s b avite @ st nvendo, Lone stiato Wit psservando,

wmtty sul reale di propereios simili. Enormi, ABBI CURA DEL

VO SUCUT LAVORTEIL TUO PANE!
/‘ Z S B La pasrola, il sewte, ho slogur, | sigmificast, wee
+ prwsunti nella tun rheenst i sn suoks wnligno.
wssa ipprafondies i pe’ di e le sfaccetsature ¢ le a.-mu;im—
v di goestd tentl, 1n Ton form iconograficy. {1 1esto socpite nel
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Bari, 1982

tag pixel, film, turbo film, video, audiovisivo, archivio,
fotografia, installazione, cultura digitale, scomposizione
numerico-digitale

fabrizicbellomoaltervism.org

facebook comy fabrizio bellomo.dk

Fabrizio Bellomo ¢ un artista multidisciplinare,
curatore, scrittore e regista, che lavora con mate-
riali darchivio, video, turbo film (Film, 2020) ¢
< installazioni pubbliche. La sua arte transita co-
stantemente dal mondo reale a quello digitale. Bellomo ha
claborato il suo lavoro htp: fabriziobellomo.altervista.org 2.
html (2009-presente) a partire da alcune riflessioni sulle stra-
tificazioni visive che caratterizzano le nuove tecnologie ¢ che
condizionano, anche inconsciamente, il modo che dascuno
dinoi ha di amorappresentarsi. Un altro alveo d'indagine ri-
guarda invece il mondo della codificazione numerico-digitale
dd colore. di cui Bellomo studia in modo ossessivo i pixel. Ne
¢ mata la serie Ritrami Numerici, iniziata nel 2015 ¢ wittora in
corso. La serie ¢ stata inaugurata con alcune foto-segnaleti-
che scaricate dal web, a partire dalle quali Famista copia a
mano su fogli a quadreriil codice colore di ogni singolo pixel
Oggi Bellomo continua a sviluppare | suoi Ritrard Numenid,
ricopiando perd a mano le sequenze fotografiche sul movi-
mento di Eadweard Muybridge, cos da realizzare dé brevi
“video artigianali”, ottenwi sfogliando rapidamente i fogli a
quadrertti con le tabelle di numeri trascritte.

Danicla Bertol

Roma 1958

tag arte ¢ natum, arte ¢ matematica, arte ¢ newroscienze,
digital prototyping. digital rompe leeil, ecoterapia,
algoritmo generativo, land art, parametricismo, installazione
site-specific, performance art, realta vinmuale, CGI,
videoarte, videoinstallazione, stampa 3D
danielabertol.com

spaceink.net

healinggeometries.spaceink.net

sky-spiralsong/sunfarm

Instagram @danielo bertol

E' E La sua ricerca ¢ sempre stata incentrata sullate-
. oria dei sistemi ¢ la genemzione di forme atra-

m verso algoritmi In particolare, il tema tanato
nelle prime opere ¢ il rapporto tra spazio ¢ per-

cezione, che ha ispirato tre serie di lavori, dal 1985 al 1995,
realizzate in digital collage, rompe-Faedl, false prospettive ¢
video installazioni. Si tratta di Architecture of Geometries, Ar-
chitecture of Images ¢ Architecture of Hiusion. In queste serie, lo
spazio architettonico tridimensionale ¢ projettato su superfi-
ci bidimensionali stariche o dinamiche (video), atraverso
trasformazioni matematiche realizzare con processi digitali.
A meta degli anninovanta, la ricerca di Daniela Bertol sviluppa
rematiche di natura fenomenologica, sulla relazione ta il cor-
po fisico, immerso in uno spazio reale, ¢ il mondo digitale. Ap-
proda cosi alle Sky Spirals. ovvero unma serie di lavori basati su
teorie matematiche ¢ cosmologiche fondate su forme archeri-
piche e metafore, che riguardano il mpporto tra mente umana
¢ ambiente maturale Le spirali - serie numeriche generate da
un‘equazione di espansione lineare o logaritmica - diventano
interventi nel paesaggio che si estendono dal centro di un sito
particolare, Sono visualizzaw con moddli digitali ¢ sovrappo-
ste a mappe, sia geografiche che celesti La presenza geospa-
ziale ha anche ispirato il progeno crowdsourced I Am Now

136

Here and Feel. (2013), che utilizza il GPS degli smartphone per
attivare una serie di interventi su spazi pubblici

Negli ultimi dieci anni, il focus della ricerca di Bertol si con-
centra sul rapporto tra movimento umano, spazio ¢ geome-
tria, con una prassi che indude design, making ¢ performan-
ce art, per orientarsi di recente verso le neuroscienze.

Enrico Boccioletti

Pesaro (PU), 1984

tag installazione ambientale, automazione, composizione
algoritmica, performance, video, autofiction, inwelligenza
artificiale

spowdrorg

Instagram @passsiveagguresssive

sponvdrtumblr.com

[B1#5[8] 1. praica ransdisciplinare di Enrico Boceioletti
si sviluppa lungo i confini incerni ra la soggertivi-
E' ta materica dell'vomo ¢ il potenziale intangibile
AL dd digitale. La sua pratica si situa cioé nella con-
traddizione che sussiswe tra lesiswere e il riconoscersi come
corpo - mediato ¢ normato biologicamente - che incontrae s
scontra quotidianamente con entita ibride, digitali ¢ minerali
Neisuoi primi lavori, lartista si appropria di immagini dimoda
trovate in rete, selezioma larea corrispondente alla figura uma-
na o ad alcune parti anatomiche, ¢ chiede al sofiware (Photo-
shop) di riempire queste aree a suo piacimento (Content Aware,
2011-presente). In questo modo Boccioletti evoca fantasmi, o
pit semplicemente li invoca, assegnando a ciascuna di queste
figure negate un nome, un indirizzo credibile ¢ unidentita pre-
cisa, sviluppata con Fake Name Generator, uno del generatori
aumnmatici di nomi disponibili in rete. La medesima ipotesi di
fantasma teenologico riaffiora in Variezione: Intraducibile (Dai-
sywarld I11) dd 2018, uma piéce per quattro voci generate al
computer, in cui quattro personaggi. che sono “idee senza cor-
po”, s inceppano in una paradossale ¢ tragicomica conversa-
zione intorno a un presunto cadavere che si trova nella stanza,
la stessa stanza in cui anchiessi sono intrappolari allinterno
degli speaker di un sistema 5.1 domestico,
Riflatendo sulla condizione della figura umana, inserit in
un ambiente di detriti tecnologici, prende forma LOOMER
(2019), uninstallazione scultorea composta da un'asta per
microfono. cavi, indumenti dellarmista, bulbi ultravioletti che
emanano calore, oggetti vari ¢ trasduttori acustici che captano
¢ amplificano le onde dettromagnetiche dei cellulari. Si trat-
ta di una specie di automa minerale che emette suoni alien
all'approssimarsi dei relefoni dei visitatori, costruendo un pon-
te quasi divinatorio tra loro ¢ | campi enengetici che circonda-
no gli oggeri fisici.

Carola Bonfili

Roma, 1981

tag CGI, realth virtuale, 3D scanning. unreal engine, smmpa
3D, videoarw, videoinsallazione

Instagram @carolabonfili

=] Lattivita artistica di Carola Bonfili s rivolge all'e-
"= sccuzione di ambient immersvi di natura
rans-mediale, fisic o virnuli, spesso ispirat a
L opere letterarie. In particolare, la teenologia & uri-
Itzzata come strumento di splorazione delle dinamiche per-
cettive. Le simulazioni in realta vinuale sono infani il comple-
mento della riproduzione sculwrea o installativadiun ambien-
te immersivo, con la differenza che, oltre a lavorare digital-
mente sulla ricostruzione del contesto esterno, lartista ¢ inte-
ressata a esplorare le diverse modalita percettive di interazio-
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Cosi, ilgiovmeatUstaFahﬁZiq-_ ellomo, n £ o
fici Untitled (2017), ottenuti dalla copiatura 8"
del codice colore di ogni pfxeldi f oto-seg £ i
da una parte rivela la griglia (1a tabella ) P
pixel) come vera radice dell'unmagine g
po stesso come medium ncorrentedell .
Dall’altra parte, nonostante siano riportati i &0
torni del ritratto restano visibili, un’imms: 23

il reicolo dei segni numerici: assumendo il ruolo, apparentemente mes-
canico e neutrale, del copimd;pnle,w : B
nuense, non solo svela il codice sottostante ‘- magine = - oo

AT
v et ~y
e g

digitale, ma restituisce alla mano dell’artista un lavoro

dificato in automatico da una macchina. o “A ¥
Le possibilita di intervento sull'immagine fotograf A
tipi di operazioni nel panorama contemporaneo, S g

come spazi di liberta politica e di apertura nei confronti della dimensione -
programmata e codificata del processo digitale: dall’intr B |
tecnici (glitch) che modificano il codice delle imma i sibihta
cancellare, sfocare, stirare, mgmnchreo Tangi

fino alla stampa di fotografie tridimensionali che v sposte com
linee di tendens3

fos;ero sculture o installazioni all’interno delle mostre.
roviamo a rigssumere, in conclusione, alcune delle linee di
della fotografia artistica contemporanea. In primo luogo, ¢id che emerE®

38 Cfr. F. Bellomo, Meridi —_— nte.
: ani, paralleli e pixel. La griglia come medium rico™
Postmedia Books, Milano, 2’(’)‘:’;' i 6% Lﬂmw fohe
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EVOLUZIONE

Come dimostrano queste modalita in essere. o,
clo lavorare attraverso un’attiviea concrety, nm:,:;cor
molto $Pesso sotterranea e invisibile ¢ un Conf}}::;tla§ol,lrc,
o0, N dlchla.ara[o con il mainstrean, in cui di r’ﬂsmmc-
esiste scontro fisico diretro (al massimo, confronto a‘:;'m i
non obbligatorio) tra pratiche e schemi di pensiero | 1smn{a
liabili; orizzontalita, parita, condivisione S ‘:rc.gn;l;-
tz, gerarchia, individualismo e solitudine. S
La collaborazione & dunque, come I'hg definita il sociolo-
go Richard Sennett in Together (Insieme, 2012) « uno scambio
in cui i partecipanti traggono vantaggio dall'esserc insieme”
¢ “un‘arte, o un mestiere, che richiede alle persone ['ability
di comprendere e di rispondere emotivamente ag} LN
scopo di agire insieme”: in questo tipo di prug i
la dimensione artistica e culturale & inscindibile
sociale e economica, la produzione di senso—e &

Sy DAY

IE per-

valore — avviene sempre e comunque a partire dai processi di
costruzione dell'identita comune, processi che a loro volta si
attivano attraverso la collaborazione.

Di questa dimensione collettiva e collaborariva, la crisi
rappresenta il momento di riconfigurazione e di rifondazio-
ne. Lungi dall'essere I'interruzione di un immaginario sfatus
quo che va ripristinato, il famoso tunnel da cui uscire a tutri
i costi, Iz crisi & dunque divenuta nel corso degli ultimi dieci
anni un ecosistema, uno spazio da esperire e da abitare: casa
nostra,

253

tisti iraliani citati, e di :altriil che
5 ¥ ’ : v XXl

stanno interpretando al meglio e in mamem'l}?:l):‘:;:»alieﬂo-

secolo (tra cui Laura Ciondi, Lucia Veronest, come dei pro-

mo, Serena Fineschi, Raffaele Fiorella), cost di interpretare

g€t pilk innovativi, per me hanno b capaci

Le opere-non opere degli ar

by horizeone,
" Gft. R. Sennetr, tusseme. Rituali, pacer poltiche dela o/l
Ferinell, Milano 2014.
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Marcella Manni e Luca Panaro
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Danilo Montanar Editors




-pstituiscono Oggl, 1N modo stratificato, I'idemins 1a

J arvs Lo
LR/ BT | Meirry, s

questo ciclo e l'instaliazione vides 5 due Canal B (766375 re ,l. Sy o
dalla Galleria Comunale d'Arte Comtemporanes o) 1 ’/,’ ISt &
di Gorizia, in cui attraverso Il riteatto i due pemellin « o
con gli abrti tradizional), & del loro rappons ool fiyme ,'.‘/,' 2. Wil srieas
ena 12 relazione tra le tradizion local e | DOESIRO ¢ /4 . / '
sto lavoro, che si compone anche di opers fotugratihe PRS00
relazione 12 le nuove genierazioni ¢ WNGLZ Ongiriatis chie ya / ’ ":t’/"
mediante canti e filastrocche, Il tiolo dell'opers, indatti. f5 erinerts = o
dialetto della lingua veneta parlato nella Bisiacaria, it 15 tames fridlens
(2 cUl Memoria & affidata all'associazione BIUDDO Comumi bisigehi ¢ '-,n/:
anche del canti popolari di quel territonio, Valerio Roces Onands i o #‘/
opera si @ relazionato con le difficili logiche del Lavors restizzns 3 her oo
un committente, opportunita sempre pil diffusa e quantorra intereysarte ger
un artista che voglia oggl confrontarsi con I'identits di un luogs, Uz un Iz
« percepisce che 1'artista & in forte empatia con || contesds dail aites quests
suo interesse per la collettivita non i tramuta mail in un'indasgne critics s
luogo, dove non si raccontano situazioni eccezionali, bensi quelle quoticdiane
pil) vicine alla sua esperienza e sensibilita, «E proprio questo limide, quests
soglia che desidero cogliere ¢ a cui cerco di dare formas afterrna 'artintz ' |
suo lavoro, come quello di molti della sua generazione, non & politico & lore
nemmeno sociale, ma presenta comunque una forte componente etica. Lane
oggl pill che mai deve rispondere 2 una funzione 41 educazione radiczie, 1
connettersi con Ia realta, e questo € possibile soltanto mettencos: in gty
e in dizlogo con V'altro.

Il terzo ed ultime artista di cui voglio parlare & Fabrizio Bellomo (Bari, 1982)
Lautore vive lontano da casa ormai da anni, ma torna in Puglia con assiduna
interrogato sulle sue origini ha risposto: emantenere un rappons fore con
territorio d’origine & stata un’esigenza viscerales . Neil'operz 32 '};-';em.'ﬂf
(2011) si scorge questo legame con la terra d'appartenenza, In quanio |l
lavoro si presenta come una serie di video-ritratti i giovani baresi calati nel
contesto urbano e intenti nella vendita ambulante 01 fuochi ¢ artificio. 11 oo
& una citazione di una commedia a episodi del 1988 direlts € mterﬂfm’z,@'
Luciano De Crescenzo, che in pil occasioni fa r:fenrr;’mx; ;eg:ﬂ;efj;g n; :l
g;b R A e M ko oy mi::laz)one' al linguaggio che
Po ha Ia sua importanza, ma in questo 250 11

Ty
i /5

Tour”, In “Doppiazert
35‘."‘“0"*!3. “aterio Rocco Orlando. The Reverse Grand
2m", 19 aprile 2013, - premiolum VDI, 16 M0

;gu Antonella, “Intervista 2 Fabrizio Belloms”,
. A




' i un video, ma in realta ci rageq

| o che si tratta 01 un VICES ~ < raceonts

utilizza. Abbr'taomc‘:) ge't}immagme fotografica: |'artista DOSIZIONa la macep
to del rappo

agll ambulanti. come pe

Ml

r fare una fotografia, invece fa un videg, Uibe

suggerita dallo stesso apparecchio, all's s

e ne che assecondare il processo. Risultato: mani in tasca, sistarmat.
non rima Matg

: i attore navigato, abbraccio di gruppo modaly
ai capelll, Sg?c&i:,d‘)gégtt:zﬁl: 20!"3 con due o tre dita. Ma il tempo Dassa?;un;
22:12?;2&;;0 cfia segno di avere terminato I'ODeramtne: Smcilr_f.le di.fastidi_o,
un cellulare che suona, qualcuno ne approfitta per entrare rje 'inquadratury
un altro grida “stai zitto” (come se la fotografia avesse orecchie). Potrémmg
parlare di un’umanita sterectipata di der‘wampe cmematograhco-televisiw,
ma forse & pits interessante riflettere sull'umanita dinanzi alla fotlograﬂa oal
fotografo, come scrivera un secolo fa Arnaldo Fraccarcli sulle pagine della fj.
vista mensile del Corriere della Sera: «quando I'umanita va a farsi fotografare,
cerca Istintivamente di darsi un contegno: crede di cambiarsi, e invece toma
senza saperio all'espressione naturale. E cosl che voi potete piu facilments
conoscere || carattere da una fotografia. Ed & cosi che in fotografia tante brave
persone che in buona fede si ritengono intelligenti riescono con una faccia
d'oca che consola. E la soggezione dell'obiettivo che le ha cambiate: che leha.
fatte ciod tornare al loro stato d'origines !7. Pare di capire che il tempao passato.
non ha poi cosl cambiato la relazione col mezzo, come dice lo psichiatra nel
film di De Crescenzo: «ll passato non & pits, Il futuro non & ancora: il presenteé
come separazione tra due cose che non esistono, come fa ad esistere?s.
Mi appresto a concludere questo scritto allontanandomi dalla generazions 8
artist! presa in esame, allargando per un momento il campo di osservazionz:
g:n"?"o mwate e geugr?ﬁco. fino a comprendere le espressioni artistich’ge\:
st&ca:naénm an’::;“da meta del XX secolo, I'epoca in cui in fondo anacrot
e - m Mol viviamo. Provando questo esercizio mentale veao.
S :" passatemo i ;ﬂz? di un'arte statunitense, spesso slegata da nfer_t:;-
mento» 2 dice "" — e lavata da ogni passlone. sciacquata da ogni S

v forse troppo drastico, Jean Clair. Un'arte che dovevd.

Viagxiean"t‘i]: ::‘:’:ﬂp;fa:sore rispondere all‘assenza di Storia che si percepisee
na invece testimonianze In Europa nel raggio di pochi chilometri si incontt&

che scatti il oontro:&ze cgglsli)assato {monumenti, chiese, musel), & naturale’

Instauri un dial i tinente I
presente non & stato inventat alogo, Nel Vecchio Con
passato che oc‘;ntin:a' Ntato dal nulla, ma sulla base di insegnament! di dﬁi

8 esercitare la sua influenza, Questo giustifica |'interes

17. Fracearali Arnaldo. *kiie o
1912, P. 2, 40, "Lumanits dinanzi al fotografo”, in “La Lettura” n.l. BGM
18, Clair J‘m' op. o, p. 14.
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Educazione e politiche della bellezza

Antonella Marino e Maria Vinella

COLTIVARE
L’ARTE

Educazione Natura Agricoltura

FrancoAngeli



Terra Matta. Nel 2017 il duo artistico napoletano
Ciop&Kaf ha innalzato su una zona degradata due
gigantesche sculture. Mentre l'artista barese Fabrizio
Bellomo ha provocatoriamente costruito una edicola
votiva azzurra in pietra leccese su uno scarico di cemento,
per farci riflettere sulla problematica presenza di
microdiscariche, che creano grossi disagi alla fruizione
del sito.

Collettivi agro-artistici e curatoriali. Progetti di
ricerca



postmedia®books



Fabrizio Bellomo

Espansa, 2017
9 targhe 40 x 50 cm intagliate al laser su ferro grezzo
Installaziene pubblica, dimensioni ambientali

Dal ritrovamento su un numero de “La Lettura” del 1912 di una pubblicita di Tabelle Educative,
Fabrizio Bellomo recupera alcuni moniti che erano affissi nelle fabbriche, ad esempio “lavorate
sempre come se il principale vi fosse vicino” oppure “chi spreca la roba del padrone danneggia il
proprio salario”, e li replica su targhe intagliate al laser su ferro grezzo spesso 3mm...» ( Fabrizia
Carabelll, InsideArt, febbraio 2017). |l lavoro é stato affisso nel febbraio 2017 per le vie della

cittadina di Lumezzane e in questa occasione sulla facciata di Palazzo Archinto.




CATALOGHI E MAGAZINE
Su
Fabrizio Bellomo
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FILM

FABRIZIO BELLOMO,
ITALIA/SERBIA/ALBANIA/GERMANIA 2020, 57, COL. »

Luoghi, immagini, suoni della «fabbrica diffusa»: edific ab-
bandonati, miniere trasformate in attrazioni turistiche, opifici
dell’Europa dell'est riconvertiti alla produzione di automobili
italiane; citta e paesi industriali come Sesto San Giovanni (ex
Stalingrado d'ltalia) e Lumezzane (la citta «officinan del bre-
sciano) oggi trasfigurati. Fabrizio Bellomo appunta e racconta
mescolando telefonate, conferenze, poesie, vecchi film, spot
della tv jugoslava, balletti russi, performance sperimentali. Un
unico flusso che si espande in molteplici sensi e direzioni. Pro-
prio come la fabbrica. The places the images, and the sounds of
the "scattered foctory.™ abondoned buildings, mines tronsformed
into tourist attroctions, foctories in Eastern Europe that hove been
reconverted to produce ltalian cars, ond the transformation of
industriol cities such as Sesto San Giovanni and Lumezzane. Fab-
rizio Bellomo takes note and recounts by blending telephone colls,
conferences, poems, old movies commercials on Yugoslavion TV,
Russian ballets, experimental performances. One sole flow that ex-
pands into multiple senses and directions Just like o foctory,

MAR/TUE24 NOV

KUFID
ELIA MOUTAMID, ITALIA, 2020, 56", COL ®

Dopo alcune settimane trascorse in Marocco alla ricerca di luo-
ghi e storie per un film sull'urbanizzazione e sul territorio, Elia
Moutamidtorna a Brescia, dove vive dopo esservisi trasferito da
piccolo con la famiglia, per continuare il progetto. La pandemia
lo costringe perd a restare chiuso in casa e ad avviare un per-
corso autobiografico: Kufidé il risultato di quel percorso, un film
girato durante 'emergenza sanitaria, ma non dedicato a essa. E
oltre i dubbi e le riflessioni sollevate da un virus che sconvolge
famiglie e abitudini, sembra emergere un unico punto fermo:
«inch'Allahn (se Dio vuole). After spending o few weeks In Mo
rocco scouting locations and stories for @ movie about urbaniz-
tion end the territory, Elia Moutamid returns o Brescio - where he
lives and where he moved with his family when he was o child - to
continue the project. But the pandemic forces him to stay locked
up at home ond follow an autobiographical pathway: Kufid is the
result of that pathway, 0 movie shot during the pondemic but not
about it. And beyond the doubts and reflections raised by a virus
that overwhelms familles and habits, o single firm point emerges
"Insho’Allah” {if Alloh wills)

LUN/MON 23 NOV

ub

PINO
WALTER FASANO, ITALIA, 2020, 60", BN/COL ®

Roma, 1968: l'artista Pino Pascali, all’apice del percorso artisti-
co, muore giovanissimo in un incidente stradale. Cinquant'an-
ni dopo, il Museo Pascali di Polignano a Mare, in Puglia terra
d'origine di Pino, compra ed espone la sua opera Cinque bachi
da setola e un bozzolo. Attraverso le fotografie di Pino Musi e
dello stesso Pascali, Walter Fasano (montatore di Guadagnino e
co-sceneggiatore di Chiamami col tuo nome) racconta la storia
di un ritorno alle origini di un'opera d'arte e riflette sul lavoro
di Pascali in una dimensione narrativain cui spazio e tempo si
piegano e sicancellano. fome 1968 at theplnnocleofhls coreer.
the artist Pino Poscall was just 32 when he died in an accdent
Fifty yeors later, the Pascall Museum at Polignano a Mare, in Apu-
lia. Pino’s lond of onigin. buys and exhibits his work Cinque Bach|
da Setola e un Bozzolo. Through photographs token by Pino Musi
and Poscoll himself, Fasano {film editor known for his collobora-
tion with Luce Guadagnino, including the script for Call Me by
Your Name) tells the story of a work of art returning to its origins
He refiects on Pascoll toa, in a narrative dimension in which space
and time bend and disappear

DOM/SUN 22 NOV

SAN DONATO BEACH
FABIO DONATINL, ITALIA 2020, 80", COL. ®

L'estate di un quartiere popolare di Bologna: i silenzi, i grilli, i
suoni che accompagnano le persone che vi abitano. Uno sguar-
do umanista e divertito che usa l'afa estiva, la periferia assolata
e le canzonette per dare vita a una serie di appunti tragicomici
sulla solitudine. «Ci ho messo tre anni per finire questo film, la
cui struttura @ la struttura della mia vita e delle mie estati. Una
caduta e una risalita mi hanno spinto a riprendere a scrivere e
girare. E anche a tornare tra la gente, a girare il mondo. [..] €
difficile amare il cinema. Ma la mia storia d'amore non & ancora
finita» (F. Donatini), A hot summer in o working-closs nelghbor-
hoad in Bologna: silence, grasshoppers, and sounds acompany
the people A humanist and amused gaze that uses summer swel-
ter. the sun-drenched suburbs, and old songs to crecte o serles of
tragicomic notes on solitude. "It took me three yeors ta close this
film. Whase structure has been the structure of my life. Of my sum-
mers. A descent and an ascent that prompted me to resume writing
ond shooting. But also to return to be among the peaple To move
around the world. [__] It Is difficult to love cinema. 8ut my love stoty
isnt aver yet “[F.Donatinl)

SAB/SAT21 NOV
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. ANToNey Fisnam, Frasceses Marioos, L Ommn. L
A Cascinn Vicino a Hergana alla fine del secolo scorso, b
rwnighie di contashini vivono, Lavorno, amano, uon’mno
| ALARER FPCa ulodd giovani. 1l lors viagelo di nozze aMﬂ-m
- mavimentato dalle repressioni, da parte delle trappe di Bava
Boccany, delle manifestagiond popolari, L “albero del titolo &
qello che uno dei contiuding 1aglie per Tare gil 2occoli per il
n;ln Il padrone viene a saperlo o mnh ia. Erman-
o Olmi ritrova fisto ed extro poetico mettondo in- le
m&ydﬁo«;iﬂ suei novni. 1 film cincola in due versioni
fne na e altes in besgamasco nou propeia stroti, dop-
prote daghi slessi ottorl soh professionisel) Grande successo in
lalia e ia tutta ) mondo (Palma d'opo & Cannes), Tn oltee tre ore
dt proezsons (nell originale ern Uno seeneagiatd tv) moite fe
sccne indimenticabili (come n sentina soteo 1a Prima tev iuty,
1 ZESID CONAUBK) Come 10 und sacra funzione). @ Conestimng
cony 175 Tvania, 1978 ® CANKES 8 1 e DAvIE o DoxATYL«
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csino montano dil Lazio cingtie “vitelion® st dlal conte
‘VL:: udum?cll ﬁ-mtg“ﬂi:aﬂ t
e malignano sal prossimo. Una sers clnqagmﬁd.
n\ or coceduto nel bere, &t ‘% : ‘m
I} gruppo di fannulloni e colpitl & cscune pr
strada divens, 8 Cosmenia . Dot 93 b, 19
ALBERO DELLA VENDICETA, L* (Ride Lonesome | -
Regin i Booo Boerrewn Con James Besy, Jawes Comumy,
Roavpoum Soorr, Kaws: S'qsl.n. tm mwrmm
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c'w DELLE PERE. |* o
Pusnomes Arcimoan, Con Strano Dyesaw, VALTRA

L

J mumum
W di Mascees Goanes. Con MaRivA
- Hes Dommseomans,

ALBERO DI TRASMISSIONE, 1 S1
Guniso, Sexows Rimess, Nivotts S &V
madre con due figli. My anche due murit,

¢ Valtro imegrmo, Dionisi, Ls vitn noa ¢ aff
cotre gestine mtto ¢ Silvia, cosi &1 cliama la
pendmc & perde tanto sempo so (nemet. Poi

figho pil grande, strane e creative, che sop . ,
yuella (siringhe lastiate in giro eccelers) \m PropAc
I regnzen o prendere in mano i simazione quando La soreih
na i con um ago inforo, Seani, )l ragazzo, ¢ 'unica

cosa duvverd buonn del film. La cogia cf sarebbe ma Archibog
vuole fare toppo, anche serivere, o scrivere (bene) ¢ difficile
La scenengistur soffre di incongruenze, siereotips gid digerit: ¢
mm;nm B Drasvation cod N Traa, 1995
ALBERO DEL MALE, L' (The Goardian ) baial
Regin i Warsam Fripiis, Con Damke Brows, Casey ' Lawstt,
Iy Seacwove ® Tratto dal romunzo di Dan The
Narury, \l fitm & I ritorno a) cinerma horror Ji Friedkn, it regista
i £ esarctse, 11 dtomo perd & delndente. Salvo i buon avvio

della vicenda, il resto & prevedibile. La direzione deghi atfori in-
vece, el complesso, & boona, St nara di una doans misicriosa
che lavora coine diy una coppin all'alrs,

babysitter, passando
Lin albero deve dimorsni spiriti dol male diviene fpoyo di ks
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! MO, Bl

egin' ¢ '%Rmmmmam-
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Reggia di Tewenen Younc. Cot Mawio Fraoas, Wuum Hen-
MWM L @ Durante le vacuaze al mare un fancivilo
viese colpito da rdlazioni Momiche ¢ i ammaly di bedeemin
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potsibiie fino al gkmmnamm B DRAMNMA T V06 1127
Prascia, 19
ALRERO DI TRASMISSIONE, 1° CLR
Regin di Fxmuirrts Brisdwo, La vicenda di ann fumiglin, wn
di maschi, riccontata anmverso tre diverse generszinnl cbe,
da e nonno pragmation, ma nacho so i Wyl
uﬂau lay attivith in direzioni diverse: Simooe
¢ Nicoks Ciltbert) mpgresentan ine oti & 1 moadt diferent),
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daalle Sresse radici, dullo Mosso “alky ir3amingio
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eac o da Roceo, i1 nemng, Nej conu:o
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smar 1 S50 alter g0 i qoesto taso.
: mﬁm ftografa, a vi&ob;':lod:',l: noano e
. Ul yeginiz non voole dimeostmre allo spettutore
Tative, ma pretende che opm singolo dettaglio
Vm‘gnﬂimumm. B Documuniamo, cur.; '
WA & s W e, Eap
ALBERQ, IL SINDACO ELA MEDIATECA, L*
(L arbre, le maiee « la médiatégue) _
Regin di Euc Rowax. Con ANTELLE, Dq-_ma.n.fﬁxu Grexi-
voRy, Fansns Luomsy @ Presentato in enteprima alla Mostr
di Veoceia. ginato in 16 millimetri, di-fattura semplice ma
rizzante o divertense. Ci troviamo ael villaggio di Saint-Jure
dove il sinduco socilists spera. di fur clegsers ancory una
volta. Vuole costriire un complesso multimedisle che con-
¢ abbattimento di un albers secolare. 1l maestro del
c#in0 ¢ contrario e coinvolpe anche I figholetta, che umilia
ity | pisni fnilirunno anche grazie a un articolo che
doveve csseee pro sindaco, mentre sostiene le e del e
mmwgﬂm bravo tra gl atton. B Coumibia;
ot 1057 Flanca, 1993, | <
o L* (Flor de durazno) ,
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egin di Jom Limssman. Con Exasin Cavmin 14 |
Chavey Kuy, m Conocinguant’anni iy « Durky;
Nathilds Dizon, uns gentile vevching nots anche oo
Vna e Senti cadin” perché donava regib sd oun; 3,
cakevuno § pomu dentini, vione nglustamente o, .
sparizione di due bambm; brutuimense masnacra; o
11 sy spariso. Perd. non smette i sheggiare sutla cpy,
Promens: una vesdettn che sari pefpotenty sul Givivr g
sue giustisieri, Kyle rigierie di sver visio da bamoun | .
ma delle Dison, b mowe 0 coi fi yocia Mot s
madee: non sa ancors s sie Saa unalisemarione (1t 3 ¢
NN Mesoe Akl & fmaneds dn solo af baio, Noostante (0,
idea inizine o film ben prawo s sfilacsia © perbe e |
Homreow, con; 857 LSA, 2003
CAPONE ™
::Lgn di Racuaro Wiesow. Con Mag s Kuw:.., JAV
atuy, Fay Spaiv, Roo Sumcen. 8 € by siorin dell 'es . .
nto pnagsster faloameneann, Balza prepotenemc
nellit Chicagn degli ann Venti. egle riesce ad uvees W ee
i ot elf affard illecati delln citth @ @ farla semper .
gstizin perd shesce ad iscriminano ¢ 1o condaens afl oy
® Dpawsennoo wny |03' USA, 1959, 2
AL CAPORALE PIACCIOND LE DONNE
[ Whar Nexr, Corporal Hargeove ) R .
Regin di Ricsome ‘Tuesre Con Juax Powrin, Roo i
Krsan Wexs, 8 I unn cittadina della Fm\a: e
secondin guerrs mondiake, wn caporale dell Ehorsio> anc
viene cOInYeIlo in un“ayventura senlimentabe m;n e
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Festival Internazionale del Film Documentario
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ght on the urban legend about a mysterious 100 years after Edison had invented ™
| Balkan mountamn valleys saw the first
Enver Hoxha, dictator of ore ol in8

dictatorships of the entire 20th C&

AL drives elsewhere: on the web, film sequences, of ,
e N - IWard tnoeln
srmer dictalor Envar Hoxha's private life. gthnographic material biand 102

telling the fascinalng story of eniig!

reality, fiction and p
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Avendo una visione di base si potreb
bero codtruire = eitva - de
continuerebbe - come si continuerd - ad
ectrarre pietra per costrulre altrove, ma al
mnmpouugx%ap‘ndma
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Cursi .
Villaggio Cavatrulli

— Fabrizio Bellomo
P e —— e S

-

Un villaggo scavato ¢ modellate Un arcipelago di frammenti
nellintica pietra d2l Salento, Un aggregato di risulta che. se assemblati fd dow,
i piceoli casottl, 38 [oncastl di volusni inkzianw a far scorgere un proprio
pieni ¢ vuoth, con saliscendl & varic potenziale dinsdeme. Una prima tase
altezee, da fruire e utilizzare & placimento, del progetto ¢ constita nella catalo-
Contraddistinto da un caratiere utopico, gazione di una seric di forme residuall
visionario, ma andhe da una concrata present] in diverse ex rone eftrattive
prodezione progettuale, il Villaggio della Puglia. Facendo molta attenzione
Cavatmulll & immaginato come sintes| a quelle forme ¢he sono state hontame-
seultorea di un'estesa mangaturs s alcuni amente abitate dalle comumiti
siti i risulta desivad dal cerritorio cavato
Iy area puglicse. Ex cave ormai esaurite ¢ La seconda fase del progetro
abbwndonate, ¢he per una logica spesso (tuttora in corso) consiste nellim-
fpontancs di riuso suno diventate nel maginare un assemblagsfio di quedtt
tempo $pazt pubblici ¢ luoghi di incontro, scarti al fine di cearne un villuggdio
esempi ¢ insieme metafora di un paesaggio di pietra da cavare direttamente in
naturalmente” sottratto al suo destino fase di cétrazione. Durante 'atto
residuale, dellestradone del materiale necessario
per costruire, si comple gia un primo
fesfto architettonico - da gy lidea del
Villaggio Cavatrull:; invece di occupars!
a posteriort del problems delle cave
dismesse, la complessith potrebbe
essere affrontata a priori - Wﬂﬂ“

l'eétrazione.
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: & Bruno (Glankanco
:mmﬂl} p Caogts Canaite (Merca Cuocgnl, Maniova
1985 - Ciaucho Carsui, Bologna 1904), Boto A Rruna sl asprimono
sopratmtio atttaverso  fotagrana, Il video ¢ Mnstaliusions uu:

““m“mwmmmmmwm.d

i dhameeal & 1uoghy degraftatl CANCOTONG & croan un‘atmosfer o
mmwmnhmmmhnmud.
Wmmummmmmwm
novine & datntl, 1| pld dee valle, Guesta fetografie sona aflestile Sot1o
fonma di grandi wallpapee ches rivisstono panetl & pavmenti cegl soa
wrpstitivl L' mmaginanc cingratografito @ muscale Contemparanss
1 U PEs0 rhevants nela [0r opera, dove talvolta compaong eank:
b rifecinent], 11 o arsbicd Cooghl Canelo &l camatterizza in dagh
aban paf la sparmentaziane d fame inedits di nocupazione Artitics
sagll apesel et sllors samae ol Sanyl @ Snadasion| & tecrrche
o Mol muzion, wWdea, porfonnance. ditegno, sculfure, matula-
nane. Ancha ie Tulogriliv noeprono un ruolo mportame nallg 1000
frwrca. realizzaty regh e opael edustriall cocupat @ Heorte & una
Vove vits, hanco generato nel lempo un Inmenso aronivio persona-
bmmmmmhnunmmumummuomm
cho parcecacens dafle esparenze quotidians, lavatondo rappornt] &
Conressoni oo a qual mamento mmpovedibll,

Prosequendo quasta ricerca sulla fotografia Rallwns. abbiamo sentits

l'eigonzn & porre 'attonzions 1ulg vicinarze, ntesa da un kafo same
wooia formade nel confrontl gu sSUgaettn, dall'

sty odlera, *Dy vielnp! fona e mmagni di Mering Balto Chiw.
me Milaeo 1952 & Dasaia Comani (Bakygng 1969). Il noggatia dal

[
ol 1 Bake Charmet o | quesicana, I'ordnaro, qulio che vedks.-

Nnmmcﬁmppu,mu.
Sy " ippanwnga alla citth o alle milugionl

A, m”.m Ca%1 ¢ empetenze mirime dol

® Pacannisl witantg :
D, 1 lowores g Caman g m.;:;,:.

sl terna defta storie. el (dentith & degll stsreotipl sociall. utitiezangg
§ medesimo #nguoggio O quel mexz) & COMUNCEDONS che & famy,
ntarpeatt. rel nostro quatidiano, i valort sociall @ corsuetucing cul.
tural. Celebre i varle che la vede protagonsta nel dope rck: o
martto & mogha, MOSLAND UMM CopRE BHe Prese OO | U aueral
momont deda quotidianits coniugale, In st layorl, Cagovalge | 6ot
di grand! apers dells 1atteratua Invertendo || masotile con Il femmini.
lo. ¢ ancors manipola sicuni Gapolavor CiIremasografici scamiianco
Iidentith nesmsale dal protagonists, craando I antrambi | casi auove
soth immaginans.,

Fer 'ullima saziono 0l questa ndaging B scella & caduta su dw
maon rati negh annt ottama. Fabrizio Befoma Bar 1982) « Matteo
Gramonas| (Miano 1986], Una QENEraaona NoN aNOGa Pres I con:
sdernziono nel MOBID Serconss, una generanone di *Talont polixdn
", cagaci di rtraners In equilibng fra | van Inguagnl ssomssivl, (-
oando spesso ka pritica artiwtics con una lorte propensions tecrca
Sano Idats atist, ma sono mche curatos, editon, galleristi 5 butts
dl tattn, di un witro tnusallo che i aggiuNps nel tertativo o ridafinie
Nirmemaginario fotogmfico portata wvanti dagll maon coe il hasno pre
cedut, con la diferenza che la stuazicne oge & differente o offr oo
& possitata o agire Iberarmants ol 18 dl oghi steocalo linguistes
Bellomo & un artata, curators & rgista che pota avant la sus oo
ca ibrida @ multiliscipinane con un atleggamento antropologice. 1¢
tantative df Indingare \a societa contempanmnaa e k sue stitilicanon
I 80 lavar s compane & sagg) tearicl, filrm. progatt " architetira
pubyic art ottre naturaimentsn a opers fotogratiche e video-melaiazoT
€ trovauno posto negh ambient dell’arte contermpornien L resrcd
di Cremanes| sl compane Come Lna ficonfigurazsone deita 1togr
9 paesaggio, della presa statics cell'cggetto quotidiano » defia T
umana, fino & maoversi verso Immagini sirteticne, moersond, &
store o slfimers, con ks wolonth di ragicnare attarmo able norre CF
disciplingnn gll wsaett| formall dali'hatital contemporaneo 1n guaihe
modo rmane fedels al princigio produttivo delliartista Minecr, ™3 49
$16330 Termpo & attmtio dall'atttudon posata dal loftons @ 9e 1
catonm,

A tuermne i quasta Incagice 1 o slamo skl eoinvoll GV
40, 10 50(0 nolis stasurn del presenta testo, ma come coTP”
Yuogio degll aman citat, possiamo tirare qualihe canchalom C"‘:
reaBlulACa ta vivacita ot otegrania di rlosrcs i ialle, o ¢ V7T
¥1at twstievon in modo parsicolns negl ultmi dlecl . La 019"
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2004— 2014

opere e progetti
del Museo di Fotografia
Contemporanea

SilvanaEditorizle




l';) -
2011-2012 Art Around

' { el M) 3y (el iy ris
ATIN
|
instaliazioni s | , el Iury ord
Milano. Daniele Ans ded (Centro Culturale 1w rini. (_”'.4_"‘
! )

‘,,1i samuo), | .I!I:ll:!' Fe ,vl'rhl y 1¥arco Ar ’.1 'yl‘ﬂ"'jl 0 '“du“rl.]k
ey Breda, Sesto San Giovanni), Simond [y Meo "‘lu'”“l‘ﬂ‘
Ricocea, Milano), Matteo Girola (Teatro degli Are imbold)

- J '

Milano), Rachele Maistrello (Parco Nord Milano), Nicols
Nanziata (strade di Cinisello Balsamo), Alessandro Sambini
(Centro Sperimentale di Cinematografia - MIC Musen
Interattivo del Cinema, Milano), Giulia Tieozzi (Biblioteea
Tilane, Puderno Dugnano) hanno utilizzato tempi ¢ modaliti
molto diversi per dialogare con ghi spazi degli otto luoghi
della cultura ¢ | cittadinl, Due convegni (uno alla Fondazione
Pirelli, uno al Museo) ¢ numerosi momenti di confronto
hanno accompagnato | lavorl, 1 Museo ha ospitato una mostra
di documentazione degli otto progetti ¢ una mostra

[ di Beat Streull, i quale ha anche realizzato un billboard
stradale a Cinisello Balsamo. Con il sostegno di Fondazione
| Cariplo e il contributo di Pondaxione Pirelli, Regione
'| ‘ Lombardia, Provincia di Milano, Camera di Commercio
di Milano, Amici del Museo, Epson ltalia, Sony, Pubblistil,

Bast Leva.
WEE RN, fremagind in moviovonto, Clawsany Balaame, 2003



Rachale Mulsteallo, T quo ol Patadiso, Parco Nord Miane 2012

Fetitio ellumo, Abbi s dutla mac ching su cuiiavort E iftwo pane
Seste Snn Giovanni, 2012

Duniala Ansitter, LL PP, Pengsien por i Perting, Cantro culturd

Nitul X
Vieols Nunpats, Miente @ nvove setts ) sole, Cinisello Baisama 2002

o/, Parzo Archatiogicn Industr gle - ox Brada,

g 11 Partind, Cinisalio Batsamo, 2012

~mutii D Meo, Lz coling e ciag, Quartiare Bicocca Milano, 2012
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Birgitte Margrete Flortoft, Fabrizio Bellomo, Piergiorgio Italiano

A temible story of & suttken boat i the ford, and
neves found again. No tangible trace of this story,
hist soume ol testimony and the memory of o
~.‘lmm\||:m‘\

[

A tord, bearifid in 1o witderness, keepar of o
myriad of animal speciod, the background of nan-
rul amad et changes

Nature, thut nommalizes all, absorbs the traoes o
rankind and Jeads & harmony in 2 beaotiful kerd

AP

We: can not change this, we cun anly work with
ssture, tides, scasons. We can keop this place &
OpCT-IT tauseum, Ay & lving and chasssing testi-
mony of Lvents [even those no lomoer visibie) el
donate it 10 the cotrunity:

Theouets 3 sencs of oo architectures armngsd
slomg the bay we want to e back ro the inhuhi-
manty (but also tourist, campes, children) 2 place
w0 discover. A place to closely obscrve the wones
fil bird spexies proteceed in Fulbstadbukn, o place
for hiking. a place to relus wish fricods or where
vour can walk to discover she muddy botmom of the
bay

No memorials, 5o cormmemomative plaques

A place freend from its past thit feaves eruengs
vitne to tene, thanks to the movemen! of the sca,
somic-traces of micro-architectres fOT VISILIg the
park.

{hese tracks will permind w of sormethings, or just
linger there and shink about all the truthe hidden
beneadh the set,

Fabrivio Bellomn {Baci, 1982 } graduated in In-
dustrial Design ut the Faculty of .'\Jctumctux:
in Flonmce, and attended the mastees degres

i Phatogzuntiy o NABA in |\11:.1:|> {--li vw-n;,_'
cholurvhip feom the Puglin reglon, Italy. He
CARTICS OUT DEOCCES nn-:ﬁ b W ]-a'.‘,; I:x'.‘ Ps

blic and to study the individual and his activ
tiex. both a¢ 2 single eatity and s 4 member 01
cciety, experimenting with languages such s
viden, photography, web, instatlaticn d pring
media, and combining the sulnernion of the
linguistic rules to the storveelling and popular
environment, Among the lutest projects and
events: in 2012 was selecred for the 34th Cine-
ned - Fesrival Intecnationul dy dnémy medic-
erranéen de Montpellice, he participuted in the
wening of the new Muscum of Pisso Pascali in
Pofigninn « Mare and won the Pretio Celeste
in Rome with the video 52 Dicembiee. In the
ame ;\'r:u-l he wis selecred n the Museum of
Contemporary Phio .._:.‘pf',\‘ in Cinisello Bal-
samo (Milan) and by Pirclli Foundation for
AT AROUND, 4 projoct/comumnission on pa
wlie arr, Achievad 1 2011, it clliboraton with
Brina Rarsandi, the propect urmurclarte, public
gre in the sncient poet of Bags, was inwited by
Luca Pansto exhidvition on phot srraphy at the
Races Malatestiana of Fant and by Francezon
Zanoc to the exhibition Milano, an minuto pei
i at the Fondazione Forma of Milan
I 2010 he curated and designed two pusi
shing products as 4 fe= dt of 2 research on Pi-
ehia region, und the wiy i which it is repre-
sented by ph tographers o in Puplia, and
pirticipates io Milan i seame profect actvities
at l,;nbr'u'nn.-.'.
He b eurrently planning his first film, o docus
mentary set i Bari in the district of San Ca-
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Una serie di video - ritratti 4i personaggi

baresi, attivi nella vendita ambulante df
fwochi artificiall. L'vsa del video & in-
feso come strumento d dilalszione del
temp! folografici.

o ety

A seres al \s‘dao pmfm.s o!pcopk /rum
the city of Bari. Tt subjects are tinerant
sellevs of firoworks. The wse of video is
meant as a photographue time alation
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Fabrizio

BELLOMO

“VD" & un progetto didattico svilup-
pato da Fabrizio Bellomo con gli stu-
denti della scuola di Santa Catenna
a Foligno.

| ragazzi disegnano ricorrendo ai
mezzi del proprio vissuto quotidia-
no. banchi, sedie, cestl, lavagne.
L'atto ludico & il gesto che maggior-
mente stravolge e rinnova l'immagi-
nario cosi come l'invenzione dell'ar-
tista trae dai minori le sollecitazioni
per ricompore il senso e la misura
delle cose.

Persino per la documentazione del
workshop I'artista ricome alla pola-
roid. allo scatto per gioco, alia me-
moria immediata che tuttavia fissa
un punto di vista @ jo consena per

definizione che Foucault cava deua
follia). Il presente @ una pmmnqqe
del passato: si azzed tutto, e sinfa.
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Bari 1982, vive a Ban
Ritratti numerici, 2016 - 2018
penna biro su foglio a gquadretti
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un immaginario meno appei
mente di quelli mostrati Pre-
codentemente. legato spesso

21
a scenan e ne endatizzano
|

la funzione lavorativa ¢ |z
capac it i entrare in rappor-
o con il paesageio piuttosty
che con le persone. Si tratta
di un immaginario che rise-
de al contine tra un discurso
arcaico (Fimmigrato pastors
el retageio di una condizio
ne pre-modernal ¢ profonda-
mente contempaoraneo {ia iy
talizzazione di certi territon
passa an he dalla valorizza-
Zione di nuove Pz e o mpe-
tenti). L'immigrato contadino
& invece descritto soprattutto
come forza-lavoro, una sorta
di bracciante alieno che non
e pih pella folla indistinta
ma che raramente acguista
un suo specifico  carattere
personale (figura 7). Dilatty,
la gran parte deghi immigrabi
rurali continua ad essere descritta come un nucled informe di migranti senya
approdo, ovvero come soggelti in continuo movimento ¢ per guesto sfuggenti
¢ in-visibili. Si tratta di mobilith indotte perlopit dalle funzioni lavorative ¢
dalle condizioni di vita: il lavoro nei campi @ descritto ancora come lavoro sta
gionale, quindi transitorio e altamente volatile. Tl bracciante & presente nell’atto
del lavoro per poi scomparire in qualche allogglo di fortuna o per seguire altre
occasion| di Tevoro in alirl territori, 1 pastore & mobile per definizione, spesso
sohitano o comungue descritto come privo di una rete di relazion sociah e per
questo potenzialmente sospetto, Questo genere di in-visibilita viene interrotto
guasi soltanto da eventi conflittuali ¢ carichi di drammatica virulenza
Le vanazion possibili sone numerose, a volte sorprendenti altre semplicemen-
te in grado di confermare cid che gia ¢ appartiene, Ad esempio, dig tando il
tormine “emigrati” si entra in un reticolo di immagini darchivio o =i giange
direttamente ad Ellis Island, mentre i termini che indicano le appartenenay
nazionali generano perlopit risultati degni delio schedario di un Lombroso
o dellantropometria guadiziaria, Un'operazione simile & stata compiuta da
Fabrizio Bellomo, artista poliedrico ¢ mai banale La serie Scrvenshols, & o
pera nats da unindagive che Pautore ha iniziato nel 2012, Oggetto del Javure

Fig. &, soreymukot “bmemegrals™ (part ool
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2 1l fespOnsO VISIvo scaturito
dallinserimento di alcune
iavi di ricerca nella ver-
done faliana di Coogle
Immagini, risultato prele-
vato dall'artista  attraverso
chh screenshofs,  appunto.
La particolarita di tali com-
posizioni, ottenute nseren-
do termint come "tunising”
‘marocchine” e “rumeno”
(higura 8), sta nellomogenai-
ta iconpgrafica che emerpe
dall'accostamento  alle foto
segnaletiche. In questo caso
non abblamo pi0 la folla
mdsstinta ma volti 11 cul
significato (I'mmagine men-
tale presente nella memona
collettiva) &€ una foto segna-
letica della polizia. Uin-visi-
belity in gqueshi casi ¢ forse
ancora pitt evidente e clamp-
rosa. Nonostante compaiano
ded volty, questi atlanti d'im-
magini mostrano individui
non-persone, fotografie che
s I testimonianza  di
un‘attitudine a delinquere ©
alla devianza, forme inva-
rianti di un'iper-icona che ha
scavato profondamente nel
nostro immaginario ¢ che
ontinua a scavare, finché
scenderemo ad una fermata
di una cittd che non saremo
in grado di riconoscere; stra-
NIETA 2 NOA STesss.

SANALNI

t |
Fig & Scrarmeheds “pumann” (ST Feinzzic Bellummo (NILD
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Gluse Ls Marsa Massmo Naram

Musaza
Rosxa Citbrs

i gued

Munzzy Cllbark, Sinuse Cohbeti Enido
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Tre genaraziani unite dolla loosica. in cul le
praliche ¢ W nanork appmse dal W
Irasmesse @l Nigi come unica madn pasktds pe
riervanie sulla fealtd. Le weende di quests famigila
schiaccata dallh modernizzanons di un guuitisn cosliers
daila citta & Bavl hanno kiogo tra olficha & canter, 1ra
panclor: meceanici @ moochine da Javoro, per conavrel
=NO ad'cloga I un satomotsle néermmonte costrana in
famiglia, cggnie pardite » motafara del protondo kegame
cha wnaes Wit | parsonasgl. Gli oggett meccato) creat
dalla feengha Clliart & larwa melafors o uneredits o
NECHa 01 Frogressivl MEMPATCNG A0 OgY pSsLagd0
corisponca wdatt o perdita o e distorsiste dolle
informazonl trasmesss dalla genazong precedenhs
2 qualla che la segue || cosma, anchiesso i profonds
e continus Yosformasone diversa Is forma che include
atio lo olte, | waolo feride capase i aocoghero |a
stratificazione cells memoda, pef ridarke un senso.
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NOTE IOGRAFICHE

Fabrio Bedomo (Bari, 1982) 2 nnsta, cwrstore @ regesin.
Puris avantl i ssanoarsa n mode ibrido & mulidiscinnam.
Suol iavol | sudiavisivl. folografics m instubetyi sanc stati
et posti in 1talla o olfesteo in moske seesnna & colnthi,
progettl pubbhic e festival cnemalograkcl, e insend in
sagg craci 8 colezon pubbdohe.
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Lalbero di trasmissione

L’a{acro oi trasmissione € il racconto delle tre generazioni 6i una
farmiglia unita dalla tecnica, in cul le capacita pratiche e le nozionl
apprese dal padre sono trasmasse ai figll come unico modo possibile
per intervenire sulla reaitd. Le storie di una famigha schiacciata dalla
modernizzazione di un quarbers castiero della cttd di Barl si svol-
gono fra officine & cantieri, fra pianciort) € macchine da lavoro, per
condurcl sino all utopa di un‘automonbile interamente costruita in fa-
miglia, 0ggetto perdulo & metafora del profondo legame che unisce
tutti | personaggl

Italia 2014, 47°, colore

regia Fabrizio Bellomo

Mfrodunone Amarelarte

in collaborazions con Fujifilm Italia

PROIEZIONE - CORTILE CONVENTO FRANCESCANI NER|
MERCOLEDI 22 LUGLIO » ore 22 15
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2011 Artrercna Galleris Allantics
naa, Vorons i
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Lost in painting & curs gl ¢
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nea Lissons (MB), CanSenipate.

Vertigo 2, diL
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anni 2o Sornecons Frmedistamente sli artsti motivi di 6
[hessine e (2o 00N SETHE ¥eNRoa0 cit
La strage defle ous torn 3 Kew York & anche § pu grande svento
iredatico a ivek mondiade, yissuto in diretta sttimo par &1
m prabicamenies da tutho d myoedo. £ nche il trionla di caloro,
eomei Medatsh chs awneno preisto avvento soeos del nao-
W media & 2 o mvazicoe 2l mongo pabbico ¢ privsa
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Faok ||, sbbattube soo ¢ un metearite, & sirage degli anenal (2irs
vorsy Bidbiboditiba e aftra opere, come qualie 0 oul vl spece
diverse impaghiate 2 acsurmalate ung 3ul wtea), | deastr detls guerra
e dile calanitd (ALL) oo 4 sepralare 2 strara suite d personagel
famosi (itler mgoocchiato @ Kennady nells baea). Cateelan ha cito
ceriztianenta 2 leasone dalie dee torr: non importa quale &4 tipo @
svertomporta k2 suy immediata diffusions e comprensione fino al piy
spexty agolo delz fera

Siamo tutti soths scacce rsgetio a guanto swiens, ¢ navensng | pi
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MOSTRE COLLETTIVE

MNeat ~ Generation, Premic Pirizin Barettani, & cusw o Heberto Mieny, Gallerda San Lorsron,
Miang, 2008

Nothing o see here, froa-prams. a cura di Franoeson Judice # distibata da AMAC1

o8 prindpnd musel It¥iani d'arte comoeoparires, 2009

Razzisani, & cura ol Grace Zarotte, Galiana Famigha Margn, Miaro, 2008

Gorvani otografl soprawivino al quotichano, T otusintesi o curn ol Marco Rgamunb

O Anmamaria Betor, Ex-macii Placenzn, 2000,

AMORE by 55061, & cwrn o Fraevesno ot Luca Angreoni @ Walter Gusclagring, 550151
San Babio, Milzno, 2008

mostraMl, a ¢ o Giovaeni Fetiosn, Foberty Mutt e Riceardo Costanting, Spasio Event,
Mikang, 205

Pagine blanche d'autore 2008/09, 1 cura il Teresa Macrl web-zits

U pushhorrnnVaepastion s s, D nebian: hocauone, com.

GA.P - Giovar Artsti Pudles | ¢ cura o |In De Vinare, Antoonlla Marmo, Mardeaa 01 T,
Hakan Poster tever, & oura ol SWITCH-PROUECT, Kalan-Wave, Flronze, 2007,
ImaginanaFimFestval, 1 cura d Glusegpe D Mathia @ Luigi kvine, castadn & Conversang,
Zari, X07

Food Design 4, a cura & ONEOFF Easaly Lingotts, Toring, 2007

Mace in Tuscany, i curn (& Ecpolab, oparimenty Pleluigl Spadolind ol Teonokogls o tesign
& dell‘architstiucs, isia, Unkenita o Rranze, Toscana, Faramns o Sassy, Firesse, 2003

PREMI

Mengore aelia giuna per § Premiy Patrizia Berlottanl, Milano, 2009
Firaista da! Diesel Wall, Now 1ore 2006

Menzione d'oncre per pagnedianchedausrs, 200604

L2 apare di Fabeizio Belomo CostiAseono un Impostants contributo all'alogo data casusita,
I quade hia nelle opere oell'artsta una viterua (Itali che negatin. knfalll, essa non ha
ysiore OBIutvg, o o capovolgimento oF un ordine reciso & prastadiin, bensi essa ¢ foriera
d wna straoeoinaria potenza creatice, che sambie essere rmemae dells nistaschiang doms-
rsione donisiac, vorlike cantico m1a penarakane unico & autentico & vitalith e innwvazone.
Nelle proprie fotografia Fabrizie imimorala oggetn o situazicnl apparentaments incongrusni
Iea loro, yeando atmosfere caoticha, ma che allo stesse lempo senbvanc amanars un Yago
ses0 sacro, che impane al‘osservators una soria i fverenza sal confronl ¢ un caos
mistico ultraterreno che £ aatrinsecn nelle forme o oogatt roputatl comunaments besall

6 quetkdiani.
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i installativo delimitato da un nean,
| qublnmdt Apparire Come un corpo
gstraneo aliude al luogo stesso dove
‘ ,’ﬁmum Limmagine dipinta
g@nu.wwMﬂdmd!m

”&ﬂMWWM capace

 una partitura composta dallo
‘imtmmmm

re assendo il frotto di una strumentazione

Bargantini & una di quei fotogrefi
dudnp:?dh\mupm«dem

......

sotfilmente ung messa in poum:h tipica
gelie rituslita dalla societa odisrna,
I billco tra realts e finziote - pur in un
contesto totalments differents - appare
anche il lavoro KA-B00M# 17 di Andrea Botto.
Lopera fa parte di una serie di immagini
the hanna come tema la raffigurazions
di esplosioni inambito civile. Ognuno di
questi accadimenti @ un piccalo cortocircuitn
all'intesno del ragolare funzionameanto
del corpo sociae, Il quale cros uns sorts
di dmmse che assume un chiare valore

. Lambarto Tecting agisce invece
sulle manipolazione dellimmagine, con
ta creazione di alemanti che non hanno
nulla a che vedere con un agite meramants
estetico, ma sono la diun
processo mentate. in Lultimo Do det 2012,
un elemento generato da un frattale
@ pol aggiunto sllimmagine, siinginua
can grande disirvoltura nel Nastro Camoo.
visive quasi a ricordarei una innata

familiarita con dei codicl universalistici

insitl nelia natura defle cose.

Un percorso, quelio candotto dal Premio
Francesco Fabbriin questa cua prima
edizlone. che ha creato una pecuiisre

ma ra autoriale attraverso un nucieo
&) lavori finatistl portatori di istanze
quanto mal attuall. It mio auspico

& cha la manifestazione diventl un punto
di riterimento par tutt) coloro che vegliano
complere ur'indagine sully ricerche

pils innovative & capact di concretare

le problematiche e 1o propension

di un presents carico di sfumature

« contraddizioni.
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Villaggio Cavatrulli -

«Avral sentltg parture anche a Toriono del nostrl trodli, dizmine!
Tu poro forse non sal che lazona ded rulli ad Alberobello & sta
ta dichiaruts monumentale, né pla ne meno che lo passeggiata
archeologica di Roma, Ma lo, ad Alberobello, (1 memorando, di
eccezionale, di veramente monumentale non ¢ ho trovato che
la laboriosita dei comtadini e degli agricaltoris_ Casl 1o sorittore

e politico Tommaso Fiore, negll anni Vent del Noveceiio, scrive-
va della Puglia o Petro Gobew, Padando Ay Un popolo di furmiche,
Whbto con cul Fiore vinse || Prembo Viareggio nel 1952, Alessandim
Leogrande, scrinare pughese anche lul, premarucamenie scom
parse 1o scorso anne, narrava: *L | chl e I popalo di fomiche d)
Pare? F qued papolo secalirs di bracciant contading piceoll o
poietart che Bsanno cresto dad bassa B realc agricola pogliesy hen
pits del hatifondo o degll agean che dominane li sealn sociale |,
chinrendo al megho il senso di quel ko

—aorzio Ball
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Anche anadizzande le cave da oul peovengono be peecre di e
le belle archisestwre pugiiest. ritoviamao un popolo di cavetor e,
arnay permglioe s annt ded sclo plecsnc | peimee che verisse sosti
ks da ezt meceanicd), banno modellats il serritorke locsle come
i goande & unsca soultura. Un papolo di enltiostoet dedls P,
se voplamo wsre il gerge degh sess cavacorf, the quando varmp 1
Lvaraw pelle cave wsino dice: «Vodo ailla cokivaziones

U popoko di ccdtivaton della pletra che, alla stregna ded bracciant
i Fore. banno modellato a propr regione

Occerre. 2 questo punto, un utile dsingue: come mu tleorda il
professor Dins Borr ©'¢ tmanechistamente di fare v distiogione
trs ambiente e passagd o il passaggio secoito 4 Devors O8 ¢ una

| peezione & terrinrin conssdernia dal pusito di visa dell pre
spretziva )7 o parole pla semplic) si pada dolls camolusa imlisns
derivam dali imvensone prospetticn, guindd || teoritunio s vesors




© WNegyvo Cowavuth & 5230 espeats;
4 o Artipstaga Raka
Progetts per U Aumd thel Sermtoo indarr 0l Passs
Pasigians Ratw als 107 Ve s Wfr oo
o Archig s duls Niemae O Varnrn
Dl 2019 & anche wn B8 jestziani Coniis D Pz

dal punto di vista della rapprescatasione, Montre perumbicote, lo
stesso divioenio roords: = Finsieme delle condizion fiskn chi
miche ¢ bilogiche che permettono e fiocisenon b vita degl esser
Vavents” Tut 3 sions

H progetso Villagete Casvarud, ormsal POt avant Oa e g um
decennio su wan il weritoro pagliese i, in peno kogo, un grande
OmAREI i uess bracciant della pietra. Ho maccolto, brografsnido
be. disegnandole o ricavandone delle scubtine, & interessant forme
amtropiche e residuili che 1 lavoro df estracione Tascia sul wemeny-
£, vagundo per be varie epochie sociche e srchiviandone | ifiey) dedle
dverse rane estrartive che ho frequentato. Dale millenane cove mes
stpeche sul many, caratntertzase da enonmi concl anceea cul prressl
alle cave attive, dove grendi dischil rotantd finno a beandedi oodirata
Imenie e conlBusivamente grandi porzioni di tefritono attravensa 1z
suddivisinne in cona Infindsmente pi priccoll, Oggl, ricondas s '
i pixetl, per Yoctogomaiinh ded taghiss & per le dinweion ridocte rispena
ad gransdl comed pik) imprecis & meno carnesiar, un po come gl doge-
nurt dl argerito delbe pellicole, tispento slla grigha ordinata de digitake.

Dakronde, scrveva Eure Suttsess It «Sono passate mighisia di
anni per imwatare un more tuo deims.

Una domanda continua a riecheggiarmi: ma quand'e che qoesd
ferritort residuali del lavoro estractive, sono divenuti anche pae-
sagpd? Tutt'oggt yueao procs=o o trasformazione in pacsagg di tals
amblonti crwdo six ancor In carso o o & mio stesso lovoro vada
periculosamente in questo sensi. Gi3 possiamo cesorviee foomeni
di Désneylandizzizione @l Juoghi simdll, come successo per la civa di
Biwaxiw di Otenisto o perFex minker, oggl parco di archeologta indw-
striale di Ferropolia, uei ditgord o) Berlino. Ma se andlamo indietry
con la nwenaris, torma alla mente B lavors i hisoco ¢ nemo & Mario
Cresci dedicuto alle cave di Matvrs,

Quedle stesso cave sono oggi divenute B palioscenico della glome-
T inaugirabe ds Marera Capitide Europeda dells Cultura 2019, Boso
In doppda deriva periculoss o forse Inevizabile delfocchiio fotograly
co, dall‘attitadine a ua akeo modo di vedees, alla creaztone quindi di
1o paesagp! (oeviabilmente desiderabill), fio al conseguerse e
potenziale turiamo di masss dedvabide o
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«Ho inizigto a collezionar
delle prove colore, reccogliendole
in modo seriale. In q modo
ho costrulto un archivio di fogli
coloraty, che comprende ogei diverse
eentinaia di color test raccolti
fra diverse cittd curopee,

Dz subito ho percepito
delle similitudini fm questi test
e le opere del Bauhaus
¢ dell’Astrattismo geometncos
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